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ة و�  ا�ا��
�
یة :ا� وم الشعر  م��

یة وم الشعر النقاد  )نظرا لتعدد (م�� ته،  لدى  �ج ي تعریف ا�صطلح و��
�

ة � ور اخت�فات کب�ي ، و��

وم   "م�� ه 
ّ
ن
�
�ج وصفه  م  بع��  

ّ
أن ، حى�  � الدارسني من  العدید  لدى  ارتباك  ي فقد حدث 

  زئب��
ّ

وأن  ،"

 . ٍ کب�ي
ّ

ا غ�ي متجانسة إ� حد ی�� یة ع� غ�ي واثق من موضوعه، ومعای�ي تعر  الشعر

" مصطلح  �ج  �� الشاpoeticsوقد  إ�  یة،  "  نشائیة،عر فن   ا�� الشعر،  فن  الشعر،  یة  نظر بویطیقا، 

 � بني شیوعا  ک�� 
�
ا� هو  یة  الشعر مصطلح  لکنّ  بداعیة،  ا�� مالیة،  ا�ج دبیة، 

�
ا� دب، 

�
ا� ع�  النظم، 

 . �  الدارسني

یة  : موضوع الشعر

  � قوانني عن  الکشف  هو  بل  التقلیدي،  ا�صطلح  سب  �ج الشعر  هو  ليس  موضو�ا   
ّ

أن یب  ر  �

ي ب
�

بداع � . ا�� ي ديج
�
طاب ا�  نیة ا��

یة، وهکذا عن ع�قة  وم الشعر وم موارٍ ��� دبیة م��
�
 ا�

ّ
ى أن  هناك من �ي

ّ
 نش�ي إ� أن

ْ
 أن

ّ
وهنا �بد

یة   ما معْنیان بدراسة ا��صائص اللغویة، وکذلك ع�قة الشعر  ��ي
ّ

عتبار أن سلوبیة �ج
�
� یة �ج الشعر

ي 
�

ي � ديج
�
 النصّ ا�

ّ
ى حسب تودوروف أن ي ��

لتأویلیة، الى�  موضوعا �فیا ل�عرفة.  �ج
ّ

  ذاته یعد

یة وم الشعر یة ��� دیدات نظر
�

�: 

هذا   سبب  ویعود  وضا، 
�

�  � الدارسني  � بني تعاطیه  وزاد  غامضا  نشأ  حدیث  مصطلح  یة  الشعر

یة   الن�� ت  والکتا�ج الروایة  قراءة  ي 
�

� استعما�  بعد  خاصة   � ا�غلوط  ا�ستعمال  إ�  الغموض 

ی  سؤال  أول  عل  ج �ي ما  وهو  خرى، 
�
أم  ا� لشعر  �ج خاص  یة  الشعر مصطلح  هل  الذهن  إ�  تبادر 

خرى؟
�
جناس ا�

�
یة؟ يشمل ا�  بل وما�ي الشعر



یة .1 وم ال�سی�ي للشعر  :ا���

ي  
�

یة) � العثور ع� مصطلح (الشعر ط�ق  ا ع� ا�� القد�ي � یقصد �ج العودة إ�  یب أن  � ر

ا یقصد به العودة إ� کشف مفاه�ي القدماء حول صناعة الشعر ولغته وصوره  
�
کتب هؤ�ء وإ�

 وموسیقاه... 

دث عن الشعر وفنونه وحاجة الدو�� إ 
�

� بعد أف�طون الذي � � ولقد �ن أرسطو من السباقني

� قسمه إ� خ�ي   (الشعر) حني الکتابة  النوع من  �یة هذا 
�
�ج الشعراء، بل �ن ع� و�ي �مل 

�ا  قضا�ي  عن  الشعر)  فن   ) کتابه  ي 
�

� دث 
�

� وقد  هذا  الشعراء،  أ�ال  مراقبة  إ�  ودعا  و�� 

ا  لثة عن ا�قیقة ؛ إذ قام بتضیی�� عل الشعر عنده نسخة �� ج
�

ي �
�ة الى� لشعر ��ا   ع�قة وثیقة �ج

ة  الطبیعة من �ج نطاق  ي 
�

� فعال 
�
وا� شیاء 

�
ا� �ة  إذ جعلها �ا ؛  أف�طون  علیه عند  �ا �نت 

د 
ّ
قل بل  یق  ا�غر اه  ج

�
ا� عن  هوراس  یبتعد  و�  الطبیعة.  نطاق  خارج  �ة  �ا أخرى  ة  �ج ومن 

  
ّ

حط أی��  السامع  شعور  به  ذب  ج
�

� �ر  �ا  �ن  القصیدة   
ّ

أن ى  �ي و�ن  مفاهیمهم،  نفس 

ل...
�

     وار�

ي ا .2 اث النقدي العريج ي ال��
�

یة �  : لشعر

یتع�   فالشاعر  ي صناعة الشعر، 
ي تعى� العريج النقدي  اث  ال�� ال استعمال  ي �ج

�
یة � ظلت الشعر

یل، وامتد ي قالب �ج
�

ف�ر �
�
عى� نظم ا� لنظم، �ج یدها وعندئذ یبدأ �ج ج شمل  تل  ت صنعته حى� �ي

� الکتابة   ثا عن قوانني یة �ج یة للشعر والشعر � النظر یة النصوص من خ�ل مراعاة القوانني شاعر

ي مصطلح الکتابة.  
�

جناس �
�
د ا� بداعیة لیوحِّ  ا��



) م�ي  ا�ج س�م   � انج القرن 232ویعت�ج  نقاد  أ�  من  والفحو��  الطبقات  و�ي  ��� طرحه  ي 
�

� ه) 

ع یة �ج بوا من الشعر � اق�� د  الثالث ا�جري الذني
ّ
ک � أ نسانیة، وذلك حني تبارها ع� من العلوم ا��

ا أهل الع� کسا�� أصناف العلوم والصناعات. 
�

 للشعر صناعة وثقافة یعر�
ّ

 أن

احظ( ا�ج بعده  ي 
الصیغ وجنس  255لیأي� من  ب  ه صناعة، و��

ّ
أن مبينا  الشعر  متحد�� عن  ه) 

 � �ج  
ّ
یة إ� أنه � تکون الشعر ذا بل راح یؤکد  التصو�ي و� یکتف �ج اللفظ من  �ي  � الوزن و�� قامة 

رج و�ة الصیغ وجودة السبك.    و�و�� ا��

الشعر   � قوانني عن  ا�دیث  إ�   ( والشعراء  الشعر   ) کتابه  ي 
�

� الدینوري  قتيبة   � انج یذهب  بي�� 

الشعراء من  ا�طبوع   
ّ

أن مؤکدا  وحوافزه  ي   ∗وعیوبه 
�

القوا� ع�  واقتدر  لشعر  �ج "�ح  من  هو 

زه ي  ،  وأدرك صدر بيته �ج
�

ته قافیتهو�
�

ةفا� � ُ الغر�ي
ي

ْ ، وإذا  ، وتبینت ع� شعره رونق الطبع وو��

�حر ، و� ی�� � قال: " امتحن � یتلع�� ک�� من سواه، وذلك حني ید فیه أ ج
ُ
 ل� شاعر جانبا �ي

ّ
"، وأن

م من  م من ي�ل علیه ا�دح، ویع� علیه ا�جاء، وم�� تلفون : م�� ي الطبع ��
�

والشعراء أیضا �

ي 
 "ویتعذر علیه الغزل. تتي� علیه ا�راي�

دثوا عن الشعر وصناعته:
�

� � ز القدا� الذني  ومن أ�ج

�ستعارة ".   - ي کتابه البدیع" إشارته للبدع وعنایته �ج
�

� � � ا�ع��  عبد � نج

ي عیار الشعرا -
�

� طباطبا � . نج ي
�

 ، إذ يش�ي إ� عنا� الوظیفة وا�اهیة وا�صدر ا�عر�

ده �ود الشعر.  - ي ا�وازنة واع��
�

مدي �
�
 ا�

 
وقد حدّد المتكلف في قولھ: "والمتكلف من الشعر وإن كان جیدا محكما، فلیس بھ خفاء على ذوي العلم، وشدة  فالشعراء عنده مطبوع ومتكلف ، -∗ 

 العناء، ورشح الجبین، وكثرة الضرورات وحذف ما بالمعاني حاجة إلیھ، وزیادة ما بالمعاني غنىً عنھ. "



قول موزون   - الشعر:"   
ّ

ته، وقد حد والبحث عن عنا�ه ومکو�� الشعر  نقد  ي 
�

� � جعفر  قدامة نج

".  ع� معى�
ّ

 مق�� یدل

دیده لعنا� �ود الشعر.  -
�

ي �
�

ي �ود الشعر: �
�

ي �
�

 ا�رزو�

از وأ�ار الب�غة.  - یة النظم وکتابه د�ئل ا��ج ي نظر
�

ي �
رجاي�  عبد القاهر ا�ج

ي فن الشعر    -
�

� سينا � یّل مؤلف من أقوال موزونة متساویة وعند  انج ي حدیثه عن الشعر �م ��
�

�

 العرب مقفاة .  

وا  - ي 
ا�عاي� عن  دثوا 

�
�  � الذني النقاد  أ�  من  وهو  البلغاء:  اج  م�� ي 

�
� ي 

القرطاجى� ي  حازم 
�باي�

سلوب.
�
 وا�

ي  - ي النقد الغريج
�

یة �  : الشعر

خضت  
�
دبیة، �

�
نساق ا�

�
ة النصیة ل� ورة ا�عا�ج ي أّ�ت ع� ��

ت الى� ي سیاق النظر�ي
�

�

یة " مفاه�ي   تلك  Poétiqueالشعر
�
� النصوص   

ّ
ن

�
�ج تقرّ  لرؤیة  سيسا 

� �� ها 
ّ

بعد  "

تلك   بفعل  بعض  عن  ا  بع��  � ّ فیتم�ي البنیویة،  ا  دید  خصوصیا��
�

�  
ّ

و� صوصیات،  ا��

ن   ��  ّ ی�� أن  ي 
ینب�� والشمولیة  الدقة  من  عالیة  درجة  امت�ك  إ�  یطمح  یة  للشعر

 " الع�قات  أنظمة  وم  م�� أو  الع�ئقیة،    Système des rapportsمعطیات 
ّ
أن ذلك   ،"

ا�عزو��  القاهر    ، الظواهر  عبد  من  ابتداءً  والبنیویة  اللسانیة  الدراسات  رت  أ��  �

و  ي 
رجاي� دوسوس�ي  ا�ج اوس  فردینان  ش�� ي 

لی�� و�ود  ان 
�
لو� ویوري  رث  �ج و�ن  �ج اءً  وان��

الظواهر.   هذه  ا  ف�ي تندرج  ي 
الى� الع�قات  نظم  ي 

تعى� ا 
�
وإ�  ، ي

تعى�  � کبسون،  �ي ورومان 

أ�یة   أع�  ه 
ّ
ن
�
� یة؛  الشعر لفکرة  التأسيس  ي 

�
� الکب�ي  الدور  ي 

اللساي� وم  ل��� �ن  وقد 

ا  هذا   
ّ

د وعُ اللغوي،  للش�    قصوى 
ّ

جل ثلت 
�
� وقد  اللسانیة،  الدراسة  لبّ  خ�ي 

�
�

لدراسة   �ج ا�تعلقة  الطروحات  مل  �ج سوس�ي  دي  بعد  جاءت  ي 
الى� اللسانیة  ا�دارس 



  � ني ا�تأ�� النقاد  الذي حاول معظم   ، ي ديج
�
ا� النص  إ�  مر 

�
ا� انتقل  ا  وم�� للغة،  الش�یة 

م  أنساقه وفق �ج تتأسس  التعامل معه کظاهرة لغویة  ي 
اللساي� �ن�  وعة من الوحدات  �ج

ع�قات   خ�ل  من  الع�ئقیة  ها  ج
�

وشا� تکتسب  ي 
والى� وا�دلول،  الدال  قوا�ا  اللسانیة 

ها    . قات لسیا ا موعة من  �ج تس�ي

نصیة وم    خصیصة  �ي  یة  الشعر  "  
ّ
فإن قاب��  نه  ي 

�
� کذلك  ا  ّ ��

�
و� یقیة؛  � میتاف�ي  �  ،

وصف   کن  �ي اللغویة  الوظائف  تعدد  ومن  والوصف"،   ، ا�تق�ي والتحلیل  کتناه،  ل�

بوظیفة   یتعلق  ف�ي  ي 
اللف�� الفنّ  ي 

�
و� للغة،  یة  الشعر الوظیفة  ي 

�
� ث  �ج  " ا  ّ ��

�
�ج یة  الشعر

نظمة السیمیائیة �وما" 
�
یة، فض� عن الوظیفة الفنیة ل�  .  اللغة الشعر

طط   بداعیة من خ�ل �� للعملیة ا�� یة وما تضیفه  کبسون) ع� الوظیفة الشعر  حرص (جا
ّ

ولعل

ا تعمل ع� �ایة النص، وجع�  ّ��
�
م بتلك الوظیفة � یدا من ا�ه�� التواصل الذي أقامه، حقق مز

ي وسیاقاته، ومن أ 
ي إ� تفج�ي د��ته وفق آلیات التل��

جل ذلك  صاحب م�نة علیا، وما دور ا�تل��

القول: کن      �ي
ّ

ما "إن هو  اص  ا�� ا  �سا�ج الرسا��  ع�   � ک�ي وال�� رسا��  ا  بوص�� الرسا��  داف  اس��

الوظیفة   ا�شا� یطبع  أغفلنا  إذا  مفیدة  دراسة  تدرس  أن  الوظیفة  کن �ذه  �ي للغة. و�  یة  الشعر

  � خذ جد�ي بعني
� ة أخرى یتطلب التحلیل الدقیق للغة أن �� ا�عتبار الوظیفة  العامة للغة، ومن �ج

یة."  الشعر

ا، ودورها داخل   تلك فاعلی��
�
ي �

کبسون، والى� ي عددها �ي
ي مقابل تلك الوظیفة تظهر الوظائف الى�

�
و�

ة الوظیفة ،  ) وظائف6(  ا�ن� التواص�ي الذي یتش� من ست ال دا�� �  �او�� �خ��
ّ

و� تؤدي �

یة إ� الشعر، أو لق� الشعر ع� الوظیفة الشع  الشعر
ّ
یة إ� ليست   إ� تبسیط مفرط ومضلل. و ر

یة �ي الوظیفة الوحیدة لفن اللغة، بل   عل الوظیفة الشعر ج
�

ي �
�ي فقط وظیفته ا�هیمنة وا�ددة الى�

ي 
�

� م�ا  تدخل  ا 
�
وإ� الوظائف،  ي 

�
� �ج عن  منفص��  فیه  توجد   � کید  لتأ �ج و�ي  فنیا،  ي  ديج

�
ا� العمل 



ا د یث یصبح القبض عل�ي ،    اخل النص، أمرا مستعصیاشبکة معقدة من الع�قات، �ج ي � �ا��
�

�

خرى
�
ت ا� طا�ج ي أنواع ا��

�
نو�ي � � تلعب دورا ��  .حني

یة، من منطلق   کبسون للشعر ایة ا�طاف إ� تعریف �ي ي ��
�

ى لنخلص � للسانیات؛ إذ �ي ارتبا�ا �ج

عتبارها ذلك الفرع   یة �ج دید الشعر
�

کن � یة، و�ي لیل النظم یعود �یا إ� کفاءة الشعر
�

� " 
ّ

من  أن

یة  الشعر  �� و�� للغة.  خرى 
�
ا� الوظائف  مع  ا  ع�قا�� ي 

�
� یة  الشعر الوظیفة  یعا�ج  الذي    اللسانیات 

ع�   الوظیفة  هذه  یمن  �� حیث  سب 
�

� الشعر  ي 
�

�  � یة  الشعر لوظیفة  �ج لل�ة،  الواسع  �عى�  �ج

خرى  
�
 الوظائف ا�

ً
ا أیضا ّ �ج �� ا ��

�
ولویة �ذه الوظیفة أ  للغة. وإ�

�
و تلك  خارج الشعر حیث تع� ا�

یة"، الشعر الوظیفة  البح  ع� حساب  الروس ع�  الش�نیون  ز 
ّ
رک ة  خ�ي

�
ا� ث  وانط�قا من هذه 

یة   الشعر وم  م�� وسّعوا  وبذلك  دبیة"، 
�
"ا� ا  يسمو��  � أو  أدبیة،  خاصیة  من  ي  ديج

�
ا�  ��

�
ا� ي 

�
� �ا 

زة  
ّ
ي �نت مرک

یة أرسطو الى�  لشعر
ً
نواع، خ�فا

�
جناس وا�

�
 ا�

ّ
ا، و� دب شعرا ون��

�
ليشمل �مل ا�

قال  � ي حني فال�ي إلیه  ذهب  ما  هذا  �ن  ا  ور�ج فقط.  منه  (الش   :ع� جزء  ا�  لنا  )  "یبدو  یة  عر

بداع   �  ما � ص�� �ج
ّ

، أي ا� ل� ي
�

لعودة إ� معناه ا�شتقا� مناه �ج
�

ا، ینطبق علیه ما � لی��
� کتب أو ��

موعة  ي �ج
لعودة إ� ا�عى� الضیق الذي یعى� ، � �ج وهر والوسی�� ي آن واحدٍ ا�ج

�
حیث تکون اللغة �

لشعر" �ج الص��  ذات  مالیة  ا�ج ا�بادئ  أو  القواعد  قوسامن  نفتح  وهنا  " جون   ،   
ّ

أن کید ع�  للتأ

  " � ح کوهني �ي � ا��� وم  م�� ع�  أساسا  یته  نظر أقام  قد  یة"�ن  الشعر یة  النظر بـ"  ا�عروف  کتابه  ي 
�

�

دب �فة.  
�
جناس ا�

�
یئیة وعدم الشمولیة � لتجز یته �ج زا فقط ع� الشعر، ولذلك و�ت شعر

ّ
 مرک

 من  
ّ

ن لو عد�� لتودوروف الذي یعد
�

وضو و� ما �ج ک�� النقاد اه�� ه خصّ �ا کتا�ج  أ یة لوجد�� ع الشعر

ي علوم اللغ
�

ي قاموسه ا�وسو�ي �
�

 ة الذي أ �م�، وفص� �ما �
ّ
ي قاموسه  . و�  فه مع "دیکرو"ل

�
ود �

دبیة، يش�ي إ� العدید  
�
یق التقالید ا� ه � وصل إلینا عن طر

ّ
یة " أن هذا عن هذا ا�صطلح "الشعر

 : ي �ي
 من ا�عاي�



دب . -1
�
یة داخلیة ل�  � نظر

ت -2 م���  ا��
ّ

ا ال�تب ع�ج � ي یقوم �ج
یارات الى� ي ا��

�
دبیة .  تتجسد �

�
 ا�

یة ا��  -3 ات ا�عیار � م�ي  ال��
ّ

یة �درسة ما. تش�ي إ� �  جبار

یب أو�   ج
�

ا أن � یة عل�ي  الشعر
ّ

ى أن مّ تودوروف هنا هو ا�عى� ا�ول، إذ �ي  ا�عى� الذي �ي
ّ

ع� أن

خرى. 
�
ا� ت  طا�ج ا�� نواع 

�
�ج مقارنة  ي  ديج

�
ا� ا��طاب  تعرّف  أن  ا  عل�ي دب؟ � 

�
ا� ماهو  السؤال:  عن 

  � نیا عن السؤال: ما�ي الوسائل الوصفیة الکفی�� بتمی�ي یب �� ج
�

ت  و� دید مکو��
�

ت ا�عى� و� مستو�ي

؟ ي ديج
�
 النص ا�

اها   �ي الذي  ي  فال�ي تعریف  من  یة  للشعر ومه  م�� استلهم  تودوروف   
ّ

أن نکتشف  فاحصة  وبنظرة 

طاب   ا�� وم  م�� ع�  أساسا  تقوم  تودوروف  یة  شعر  
ّ

أن غ�ي  ه،  ون�� منظومه  دب 
�
ا�  

ّ
ب� مرتبطة 

مل   �ي الذي  بتجلیه  ا 
�
إ� ذاته،  ي 

�
� ي  ديج

�
ا�  ��

�
� �ج  �� �ي  � لذلك  خصائصه  ع�  وتشتغل  دب، 

�
ا�

دب
�
ا� ا خصائص 

�
� یة،  الشعر موضوع  هو  ذاته  حد  ي 

�
� ي  ديج

�
ا� العمل  ليس   " إلیه  لنسبة  و�ج  .

 �لٍ عندئذٍ � یعت�ج 
ّ

. و� ي ديج
�
طاب ا� طاب النو�ي الذي هو ا�� تستنطقه هو خصائص هذا ا��

وعامة،   لبنیة �ددة   
ً
لیا ج

�
� هذا إ�   

ّ
فإن ذلك   

ّ
ول� ا�مکنة،  ا  ازا�� ج

�
إ� من  ازا  ج

�
إ� إ�  العمل  ليس 

یعى�  یعى� الع� �  ا�مکن. وبعبارة أخرى  دب 
�
� �ج بل   ، ي

دب ا�قی��
�
� �ج ردة      بتلك ا��صائص ا�ج

دبیة ".  
�
، أي ا� ي ديج

�
ي تصنع فرادة ا�دث ا�

 الى�

بَهٍ مرادف لـ
َ

یة " کش دب"، ویقد�ا "  وهکذا يستخدم تودوروف مصطلح " الشعر
�
یة ا� ع� / نظر

دبیة هدفه  
�
ت ا� � الداخلیة للخطا�ج ي القوانني

�
مه  کبحث � استکشاف أدوات ا��طاب، لذلك � �ي

ال بعض  ما جعل  هذا  ا  ور�ج دوات، 
�
ا� �ذه   

ً
هو حام� من حیث  إ�  ب ـالنّص  یته  ي� شعر   نقاد 



""  � یدیة"  یبیةالتجر الکتّاب  "التجر یة  بشعر  �� ��  � ا  ّ��
�
� ع� ؛  کز  �� ا 

�
وإ� دبیة، 

�
ا� ا�دارس  أو 

یته امتد � ا��طاب، وبذلك تکون شعر یة الش�نیة.  ادااستکشاف قوانني  طبیعیا للشعر

ي 
الى� العامة  ا�ظاهر  ثل 

�
� أساسیة،  عنا�  ث�ثة   � بني  � م�يّ تودوروف   

ّ
أن ع�  کید  التأ یفوتنا   �  �

��ّص  وقد   ، الد��ي وا�ظهر   ، ي کیىج ال�� ا�ظهر   ، ي
اللف�� ا�ظهر   : ، و�ي ي ديج

�
ا� طاب  ا�� ا  م��  

ّ
یتش�

ا� تداخل هذه  ت  البحث عن مستو�ي ي 
�

� یة  الشعر عتبارها دور  �ج النص،  داخل  وانتظا�ا  ظاهر 

 . ي ديج
�
لیل النص ا�

�
ا � ي یقوم عل�ي

ساسیة الى�
�
 ا�ظاهر ا�

دبیة:   -
�
یة وا� � الشعر  الفرق بني

لدرجة  ی ا�صطلحان  هذا  ما تداخل  بي�� الفرق  دید 
�

� الصعب  من  وإن �ن   ، � ادفني م�� اعتبار�ا 

  � فا�ثنني ومعروف،  جدا   
�

وا� م�ما  ج �ي ما   
ّ

فإن فاصل،  �ي  بش�  وأساسیة،  واحدة  غایة  �ما 

دبیة حق�  
�
ا� تکون  وبذلك   ،

ً
أد�ج منه  عل  ج

�
� اللغوي من خصائص خاصة  النص  ي 

�
� البحث �ا 

للش یةمواز�ي  ما  عر بي�� ك  ا�ش�� التعریف  هذا  لکنّ  ي  ، 
الى� الع�قة  أمر  ي 

�
�  

ً
مفتوحا الباب  ك  ی��

  � ّ
یبني ه � 

ّ
أن ما. �  بي�� الدقیق الذي یفصل  م�ما، وا�خت�ف  ج

�
ما  � بي��  �ن ا�خت�ف ا�وجود 

ْ
إن

ي الدرجة. 
�

ي الطبیعة أم �
�

 هو اخت�ف �

دبیةو"
�
مات   " ا� � دب الذي یبحث عن ا��صائص أو ا�ی�ن�ي

�
ل ع� ا�

ّ
ث

�
کبسون، � � وردت عند �ي

عل من �ل ما أدبیا،   ج
�

ي �
 من  الى�

�
ه ع� الر�

ّ
یة. وهنا علینا أن نذکر أن وهو ا�وضوع العام للشعر

د الر  کون ج  أنه � �ي
ّ
یة النقدیة، إ� ي عا� النظر

�
یة "� ورا من "الشعر دبیة" أسبق ��

�
واج مصطلح "ا�

ي لین��  
�

یة "وطغت علیه.  ویتبى� ال�� ه �عان ما شاعت "الشعر
ّ
ن
�
� ، 

اع القول ظم،  :  و�ج یة ع� حد تعب�ي حسن �� اتیجیة الشعر  نظرة دقیقة �س��
ّ

دبیة  "إن
�
 ا�

ّ
تظهر أن

کید، مادامت  
�
ي �ي موضو�ا ا�

�
ردة � ساسیة، تستنبط ا��صائص ا�ج

�
� �ا�ا ا� یة، ومن بني الشعر



، ي ديج
�
طاب ا� ردة    ا��  ا��صائص ا�ج

ّ
ي ع� ا�طاب أدبيته، أي أن

ي تض��
وهذه ا��صائص �ي الى�

ذا  طاب، و�ج ي ا��
�

دبیة �
�
تستنبط ا�  

ً
أیضا یة، اختصارا،  فالشعر ا،  دبیة ذا��

�
ا� ، اختصارا،  هذه �ي

 ." �وضوع ع� التوا�ي ج �ج دبیة، ع�قة ا���
�
� یة �ج  تکون ع�قة الشعر

خرى:   -
�
لعلوم ا� یة �ج  ع�قة الشعر

ما   العلوم  هذه  من  التخصصات.  تلف  �� موضوع  دب 
�
ا�  

ّ
أن عتبار  �ج ة  کث�ي بعلوم  یة  الشعر ي 

تلت��

مال،   ، الفلسفة، ع� ا�ج � ع، التار�ي اص کع� النفس، وع� ا�ج�� ال اشتغا� ا�� ي �ج
�

دب �
�
� یعى� �ج

وبولوجیا ... ن��
�
و�إ��   ا�

�
لدرجة ا� أدب لذاته �ج ي تعى� �ج

ا الى� ي �� ، وم��
یة بدرجة ، و�ي الى� مّ الشعر

سلوبیة، السیمیولوجیا، اللسانیات، النقد، التأویل،
�
، �لب�غة، ا� ک�ج ها. . أ  .. وغ�ي

ا. لکن،   ما��  من اه��
ً
دب جزءا

�
ا جعلت ا� ّ��

�
ة ب� شك، � یة إعانة کب�ي � الشعر � هذه العلوم تعني

الب�غ  � تتم�ي ي هذا  وحسب تودوروف 
�

طارة � للشعر   ا�� العلوم  ا أقرب هذه  ا تشتغل  بکو�� ّ��
�
یة، �

یة    الشعر
ّ

ن
�
یة، � یبة جدا من الشعر  الب�غة قر

ّ
ن

�
ار جنيت أیضا �ج ى ج�ي طاب. ومث� �ي ع� ا��

دبیة سیکون أساسا 
�
 "مستقبل الدراسات ا�

ّ
 ب�غة جدیدة، مؤکدا أن

ّ
ا ليست إ� ي إحدى معان�ي

�
�

وري  �ج -ع� التبادل ال�� یة." -ذها�ج وإ�ي � النقد والشعر  بني

تلف العلوم   یة و�� � الشعر ذا التقاطع بني
�

دب، أوجد بعض التداخل  �
�
ي موضوع الدراسة، أي ا�

�
�

ولیة،   و�� مرونة  ک��  أ تکون  أن  اول 
�

� دیدة  ا�ج یة  الشعر  
ّ

ن
�
� یة،  الشعر �ج  � �ي  � أمر  وهو  ا،  بي��

م �ا عو�� ود�ا �ا  
ّ

کن أن تقد ي �ي
 العلوم الى�

ّ
ي ا�نفتاح ع� �

�
غب �  هذا ما  تتوجه إلیه. ولو��

ّ
عل

جیة   م�� إ�  الطویل  ها  � ر�ي �� ع�ج  یة  الشعر تستند   �" حیث  ؛  � ّ
معني ج  م�� ع�  تثبت   � جعلها 

  � � الروس والذني ي الع� ا�دیث، حیث اتبعت مع الش�نیني
�

یة �  إذا ح��� الشعر
ّ
واحدة، إ�

جیة اللسانیة ".  بجاءوا   عد� ا���



کبسونف کب�ي   یا ماس  �ج    دافع 
ّ
ک وأ اللسانیات،  "  عن  ا  معت�ج یة  الشعر ال  �ج لتدخل  ا  کفاء�� د 

اللسانیات  تکون  ي 
الى� اللسانیة  البنیة  بقضا�ي   ّ �� �� ا  ّ��

�
� اللسانیات"؛  من  یتجزأ   �  

ً
یة جزءا الشعر

ال  �ج ي 
�

� ث  �ج  
ّ

ف�  ، ي
اللساي� م  اه��  

ّ
ب� یة  الشعر اللغة   ��

�
� أن  ب  ج �ي أیه  و�ج الشامل،  ع�ها 

الع� لدراسة  �ج أولیة  معرفة  ض  یف�� یة  "  الشعر ا  بوص�� ف  تعرَّ أن  یة  للشعر کن  �ي وعلیه  للغة.  یة 

وجه   ع�  الشعر  ي 
�

و� �وما  اللفظیة  الرسائل  سیاق  ي 
�

� یة  الشعر للوظیفة  اللسانیة  الدراسة 

 ا��صوص". 

یة �ي    � شعر
ّ

فإن و� 
�
ا� فأما  سلوبیة، 

�
وا� البنیویة  مع  یة  الشعر تتداخل  إذ  �  بنیویة؛  یة  شعر

ة نظر ع� ا إدخال و�ج
�
ي دا�

ي أي میدان �ن حى� تکون هذه العملیة بنیویة ".  "یک��
�

 یة �

  
ّ

سلوبیة  وأما الثانیة، فإن
�
یة ا�دیثة، وا� ر الشعر ّ ج

�
سلوب هو الذي �

�
دته دراسة ا� اض الذي �� ا��

یة   التأث�ي وظیفته  إ�  خباري  ا�� سیاقه  عن  ا��طاب  وّل 
�

� ي 
الى� اللغویة  ا��صائص  بدراسة  تعى� 

  
ّ

فإن ذلك  أجل  ومن  مالیة،  ا ا�ج ا��� �ج إحدى  ة  خ�ي
�
ا� هذه  بوصف  سلوبیة 

�
ا� تشمل  یة  الشعر

و�.  
�
 ا�

کن  �ي  � ي 
والى�  ، یة  الشعر م�ا  تتعامل  ي 

الى� ا�همة  ا�ت  ا�ج من   
ّ

أن إ�  ا�شارة  بنا  در  ج
�

و� هذا 

مالیة   ي � تفّ� القیمة ا�ج
یة الى� مالیة "، فالشعر اوزها "ا�ج ج

�
یة   � ملها، �ي شعر ي و�� ديج

�
للخطاب ا�

یکون  أن  علیه   
ّ

فإن مرضیا،  التحلیل  نعت�ج   " ل�ي  نا 
ّ
أن ذلك  تودوروف،  فشلها حسب  هن عن  ت�ج

مالیة لعمل ما؛ أي بعبارة أخرى � من القدرة ما یفّ� ع�� ح�نا ع�   قادرا ع� تفس�ي القیمة ا�ج

�ال، وإ
�
ه من ا� مال دون غ�ي �ج ذا � یتوصل إ� تقد�ي إجابة مرضیة ع�  هذا العمل أو ذاك �ج

مالیة   ا�ج تفس�ي   
ّ

فإن لذلك   ،" التحلیل  فشل  هن ع�  �ج قد  أنه  إ�  ا�عتقاد  یذهب  السؤال  هذا 

وط   ط من �� کن �� �ي واب  مالیة؟ وا�ج ا�ج الکشف عن هذه  ی��  . ولکن کیف  یة  اح أي شعر ج
�

�

مالیة � ا�ج یقول:" مادامت   � ظم حني الیه حسن �� ف�ي ذهب  ي وحده،  ح�ه  ديج
�
ا� العمل  ي 

�
منة �



 الوصف  
ّ

ي بنيته، فالقبض   -کخطوة أو�-فإن
�

 قیمة العمل تتج� �
ّ

یق الصحیح "وطا�ا أن هو الطر

ا  إل�ي  
�

� �ي  � ي 
الى� ا�قائق  من   

ّ
ن

�
� تش�ه؛  ي 

الى� البنیویة  ال�ت  لقبض ع�  �ج تکون  الیته  ع� �ج

ي ع� �ل ما مرتبط ببن  ا�� التقو�ي
ّ

ي طبعا ا�کتفاء بوصف الشك الیوم، أن
یته، وهذا � یعى�

ا ببعض، وکیفیة اشتغا�ا مع   ب البحث عن ع�قة عنا� النص بع�� ج ا �ي
�
ي فقط، إ� ديج

�
العمل ا�

ي شبکة من الع�قات. 
�

 بعض �

�صة یةا�� الشعر ي   :  لت�� ا  إل�ي اجة  �ج و�ي  والتخصصات،  العلوم  تلف  �� ع�  منفتح  ال  �ج

ا. ومع ذل ا وتد� أدوا�� ا إجراءا�� ال تتحول، نعم "إ�� � ا ما �� ��
�
ید من الد� � اجة إ� مز ي �ج

�
ك �

ا هو "�او��  ث ف�ي  �ج
ّ

� 
ّ

ن
�
ا" ذلك � ول، وتلك أفضل ع�مات حیوی��

�
ي �

�
للعثور ع� بنیة    (...)�

ا وأبدا "
�
بة دا� ومیة هار      .م��

 

 

 



ة    ومفاه�ي    دحدو  الثانیة:ا�ا��

و�ي ا�دیث  .3 � م��  :وا�عا�بني

ي 
�

� 
ً
ا  الیوم یصبح قد�ي

ً
 ما یکون حدیثا

ّ
ن

�
دید، و�ي �ة مرنة للغایة؛ � عى� ا�ج ي �ة "ا�دیث" �ج

ي�
� ��

 ا�ستقبل.  

ي ع� واحد،  
�

ي عاش معه �
وکذلك ا�ال مع �ة " ا�عا�" ا�أخوذة من الفعل عا� الذي یعى�

ي 
�

� 
ً
 ما هو معا�ا

ّ
، ذلك أن ي

ي خاضعة لنفس الناموس الزمى�
�

�  � ي رکب التار�ي
�� � �ي  ا�ستقبل حني

لتا�ي معى� ا�عا�ة.   ه ��، ویفقد �ج  غ�ي
ّ

ل  و�ي

ا
�

از، � � ا�قیقة وا�ج ان بني ضعان لناموس الزمن وتتأرحج � لنسبة    فال�تان �� هو حدیث أو معا� �ج

ي �
از أو ا�صط�ح الفى� ب ا�ج  من �ج

ً
 أو معا�ا

ً
ي ا�ستقبل البعید حدیثا

�
.   لزمننا هذا یکون � ک��  أ

   � ي بدخول الفرنسیني دب العريج
�
ي ا�

ي اصط�ح مؤر��
�

وقد یبدأ ا�دیث من حیث الزمن �

ي إ� ما شاء � من عصور ا�ستقبل.   1798عام م� 
 وین��

ه ب � ر�ي دید ��
�

ي داوود إ� �
دب ا�عا� فقد ذهب حامد حفى�

�
ة حیاته    1919ـأما ا� مبينا أن ف��

دیب أو العا� حسب ما یقرره ع�اء 
�
ة زمنیة تساوي متوسط �ر ا� ، و�ي ف��

ً
� عاما سني تد إ� ��

�
�

ء أو الع�اء  د�ج
�
� من ا� ّ

ي حیاة جیل معني
�

از خصائص معینة � �ج ي �فٍ ��
ا��حصاء، وهو امتداد زمى�

ا م ا�� ي حقبة معینة من الزمن، و�نت �م انطباعا��
�

� عن تعا�وا � � �يّ
�
� ي 

الفنیة الى� م  صة و���

� بعد� � �م وال�حقني � من السابقني  .غ�ي

ه من  
ّ
دب �

�
� ا� ر�ي ول یُطلق ع� ��

�
دب ا�عا�، فا�

�
دب ا�دیث وا�

�
� ا� وبذلك یتضح الفرق بني

إ�   شاءا�م��  ي    ما 
الى� ة  الف�� ع�  یطلق  ه 

ّ
فإن ي 

الثاي� أما  ا�ستقبل،  ي 
�

� ا�متدة  العصور  من   �



 بقدرٍ نعي�� 
ّ
وم ا�عا�ة إ� ي م��

�
، وليس � حدیث داخل �

ً
 حدیثا

ً
 معا� یعت�ج أد�ج

ّ
ا. وعلیه ف�

 �دود.

متداد الزمن �ما توالت   دب ا�دیث � یتغ�يّ �ج
�
وم ا�  م��

ّ
� أن ي حني

�
� ، دب ا�عا� قابل للتغ�ي

�
فا�

 العصور.  

ا�صط�ح   ي 
�

� ا�عا�ة  وم  م�� یتحدد  � وقد  ومني م�� عتبار  �ج ي  ديج
�
السابق    ا� ي 

الزمى� وم  ا��� �ا: 

 . ي
وم الفى�  ا�دیث عنه وا���

هذا   حداث 
�
�ج  � ��

� �� حیث  من   � ا�تعا�ني  � بني الفعا��  دبیة 
�
ا� ا�شارکة  ي 

یعى� الذي  خ�ي 
�
ا� هذا 

ال م من  إل�ي تیة 
�
ا� دبیة 

�
ا� لتیارات  �ج انفعا�م  ا. ومن حیث  ف�ي  � ث�ي

� و�� ق ومن  الع�  ال�� م من  �ي

 الغرب.  

ا.   خر اخت�فا کب�ي
�
ي تفضیل أحد�ا ع� ا�

�
� و� ومني � ا��� حد هذني

�
ي ا�خذ �ج

�
وقد اختلف النقاد �

  ، �� ي ذلك نفیا �ج
ط ا�عا�ة وهناك من ین�� ه وحده �� ي ویعت�ج

وم الزمى� م ا���
ّ

 هناك من یقد
ّ

حى� أن

ي تیارات ا
�

ط ا�عا�ة هو ا�شارکة الفعا�� � �� 
ً
ا

ّ
 لع� وأحداثه.  ویعت�ج ذلك مقیاسا ش�یا، معد

ا�شارکة    
ّ

أن ي 
�

� فتتمثل  ول 
�
ا� یق  الفر ة  حج حداث فأما 

�
� �ج التأ��  ي 

�
� مشارکة  تستتب�ا  الزمن  ي 

�
�

م وأسالی�ج أف�ر�  ي 
�

� أو رجعیون  م �افظون  ع�� یقال  من   
ّ

وأن معا�ون    ،ا�یطة،  الواقع  ي 
�

�  �

حداث والتیار 
�
� � �ج ��

�  درجة ��
ّ

مر من خ�فٍ أن
�
ي ا�

�
 ما �

ّ
م  فنیا، و� � نسم�ي  من الذني

ّ
ات �نت أق

  ��
� ، الذي ینصّ ع� ( درجة �� . وهذا ما یؤکده الع� الطبی�ي � � حقیقیني � أو معا�ني � فنیني معا�ني

ا).  یون ف�ي ي �ي
لبيئة الى�  ال�ئنات �ج

ة نظر الع� الطبی�ي .    أمر مرفوض من و�ج
ً ��  �ج

ً
حداث الع� وتیاراته نفیا

�
ي التأ�� �ج

 ن��
ّ

 وهکذا فإن



ي ع�  
�

ي داوود �
دها حامد حفى�

ّ
حداث ا�یطة به إ� عوامل حد

�
� �� أدیب �ج

� ضع درجة �� � ه قد ��
ّ
أن

بع :  أر  نقاط �ي

حداث. 
�
 أو�: درجة القرب أو البعد من منبع التیارات الفنیة وم�ح ا�

دید أو رفضه.   ي تعینه ع� تقبل ا�ج
دیب و�ي الى�

�
ي نفس ا�

�
نیا: درجة ا�ستعداد الفطري � �� 

لثا:  به واط�عاته. �� ار ج
�

موعة � دیب أي �ج
�
 درجة ثقافة ا�

دید.  �ج : درجة تعلیمه، و�ي مقدار ما حصّ� من مؤه�ت ع�یة خاصة تؤه� للتأ�� �ج
ً
 رابعا

ي ع�  
الفى� ل�قیاس  تفضیل   �" مفاده  یل  بتعلیق �ج العوامل  بعد عرضه �ذه  ي داوود 

�� حفى� � و�ي

وم ا�عا�ة؛ ذلك أن ي م��
�

ي �
دب ا�عا� ا�قیاس الزمى�

�
ي ا�

�
نا إذا أرد�� أن ندرس التطور العام �

 � ��
� �� ي 

�
� ء  د�ج

�
ا� اخت�ف  دراسة  ید  ��  � حني وکذلك   : ک�� أ ي 

الزمى� ا�قیاس  إ�  حاجتنا  �نت 

حداث ع�� 
�
ق والغرب.  �ج م من ال�� تیة إل�ي

�
دبیة ا�

�
یة وا� لتیارات الفکر  ومدى انطبا�م �ج

  � حني لتقس�ي  �ي أما  فإنرع  ا�عا�  الفن  من  تلفة  �� ومدارس  فصائل  إ�   � حاجتنا    ا�عا�ني

 . ي
  ستکون ماسة إ� ا�قیاس الفى�

 ما یقال ع� ا�دیث وا�عا�  
ّ

لشعر ع� وا�ق أن ما و�ا یلحقان �ج دب عامة یقال عل�ي
�
ي ا�

�
�

س   رت فیه ��
�
 بعد أن أ�

ّ
خ�ي الذي � یبلغ ما بلغه الیوم إ�

�
حر�ت هامة  وجه ا��صوص، هذا ا�

 :  �ي

اث القد�ي وحبّه.  -1  إحیاء ال��

ا   -2 بیة والتأ�� �ج داب الغر
�
ة عن ا� �ج  ال��

 الدعوات التجدیدیة وا�جوم ع� التقلید.  -3



تمع ا�ضاري الع�ي.  -4  الثورة ع� الواقع بغیة بناء ا�ج

دیث لغة الشعر ووظیفته.  -5
�

� 

رت عدة مدارس أدبیة، فالدعو  �� 
ْ

اث أوحت إ�  و�ن من شأن هذه ا�ر�ت أن ة إ� أحیاء ال��

و اتبا�ي (
�

ب القول صیاغة الشعر ع� � ةأر�ج یة القد�ي ) �افظا ع� النمطیة التعب�ي  . �سی�ي

ذج   ب�� ل�عرفة  الظامئة  العقول  فت 
ّ
ثق یة  � ل�ي ج

�
وا�� الفرنسیة  اصة  � و�ج بیة  الغر داب 

�
ا� ة عن  �ج وال��

ج 
ّ�

فا� بعض  فنیة،  تقلیدهاه  إ�  ء  د�ج
�
بدء-  ا� ذي  دئ  أنف�م   -�ج إ�  لرجوع  �ج �ة  ا�ا اوزوا  ج

�
�  ّ ��

ي  
الى� الوجدانیة  لنظرات  �ج  � ني متأ�� �نوا  ذاك  إذ  م  ولک��ّ الذاتیة.  الوجدانیة  بة  التجر عن  والتعب�ي 

بیة أو   بداعیة العر ، ومن هنا �ن مولد ا�درسة ا�� ي الرومان�ي ي الشعر العريج
�

 الرواج �
ّ

�قت أشد

صلیة. 
�
ا ا� ي لغ��

�
سب التسمیة �  الرومانسیة �ج

ما�ي   ا�ج الوجدان  عن  التعب�ي  إ�  الفردي  الوجدان  عن  التعب�ي  من  الشعر  انتقل   ّ وقامت  ��

ها 
ّ
�ل  

ّ
لتحل الشخصیة،  ا�واجد  نبذ  إ�  ت  وان�� لتغی�ي �مته ووظیفته وش�ه،  دیدیة  ج

�
� دعوات 

وه ا�ضاري.  التقدم  إ�  الظا��  تمع  ا�ج ي أحاسيس  العريج دب 
�
ا� ي 

�
� ذ  � ا�� الذي  هو  اه  ج

�
ا�� ذا 

 طابع ا�درسة الواقعیة.  

ثلت  
�
� وقد  ع�یة،  ات  � م�ي وإعطائه  الشعر  دیث 

�
� إ�  یتجهون  ء  د�ج

�
ا� �ن  ثناء 

�
ا� هذه  ي 

ف��

والرم الفنیة  بنیة 
�
ا� صیاغة  بغیة  ة  ا�با�� یة  التعب�ي ش�ل 

�
ا� ع�  م  ع� ثور�� جاءت  ي 

الى� یة  ز

بیة".  مستوى عالٍ من النضج وال یة عر ناء "مدرسة رمز  ت�مل، ف�ن ا�ج

ساس استطاع الشعر استیعاب ا�فاه�ي الع�یة واستساغة أفضلها، و�ن أ�ابه 
�
وع� هذا ا�

 
�

ت من التت�ذ ع� أیدي الغرب وبدأت � حیان عن أصا�� ان��
�
ي معظم ا�

�
دد لنف�ا  یُصدرونه �

أسسا فنیة خاصة. 



ة الثالثة:   ة  ا�دیثیة مراحل الشعر ا�ا��

م ع�  عیو�� فتح  ي 
�

و� لغرب  �ج  � ا��یني ي وصل 
�

� بدء  نقطة  �نت  الفرنسیة  ا�م��    
ّ

أن  
ّ

� شك

الثقافیة   ضة  وال�� ا�ضاري  البعث  ي 
�

� بعد  ف�ي  ها  أ�� �ا  �ن  جدیدة،  وحضارة  جدیدة  حیاة 

 مذهب من  
ّ

رت مذاهب أدبیة، ف�ن � ي م�، ومنذ ذلك الع� ��
�

والتجدید الذي حدث �

 
�
�ي الذي یعکس روح الع� الذي نشأ هذه ا�ذاهب ا�

ي وا�ج��
اه الفکري والفى� ج

�
ثل ا�� دبیة �ي

، ویقود   اهاته  ج
�

ا� ل 
ّ
ث و�ي نشاطه،  ي 

�
، ويشارك � الع� فیه، ويستجیب �اجاته  و ولید 

�
ته، � إم���

فکر�ي  الع�ي  والتطور  الوطنیة  حداث 
�
ل� والنصوص)"�ن  دب 

�
(ا� کتاب  یقول صاحب  وظروفه، 

، وللثقا دب عامة وماد�ي
�
ي ا�

�
ي دفع حرکة التطور والتجدید �

�
بیة، ولشعراء ا�هاجر أ�� کب�ي � فة العر

 والشعر خاصة ".  

تیة: 
�
ي النقاط ا�

�
ى بوضوح م�� هذا التجدید �  و�ذا نستطیع أن ��

 تطور أغراض الشعر �وما. -1

 .تطور القالب الشعري -2

سلوب الشعري.  -3
�
 تطور ا�

 تطور الفن الشعري، حیث وجد الشعر القص�ي والشعر ا���ي ... -4

ي تکوّنت یة  وبناءً ع� هذا التطور الذي مرّ به الشعر العريج ي مدارس شعر
�

کن ح�ها �  : �ي

 ):مدرسة القد�ي إحیاء القد�ي ( .1

ضة يستقون من ینابیع الشعر العبا�ي ویطبعو  ي  راح الرواد ال�� م أسلوب أيج
�

ن ع� غراره، وقد را�

 ما هو  
ّ

ء وإ� � ر� وحفظوا أشعار�، ومالوا إ� ا�دح والر�� ي فتدارسوا آ�� ي وا�تنىج ام والبح��
�
�

وهکذا   ا�ناسبات،  أدب  التعب�ي  من  ي 
�

� لدقة  �ج الشعر  ذلك  وامتاز  ة،  القد�ي �وضوعات  �ج تقیّدوا 



وا اللغویة،  وا�تانة   ، ي
ا�عاي� ع�  لفات  والتوفر  �� بعض  من  یتخلصوا   � وإن  الوزن،  ي 

�
� �ستقامة 

ي  
�

� الشعراء  أولئك  ح  ج
�

� وهکذا  والنحویة.  البدیعة  �عیب 
�
وا� یة،  الشعر  � �لتوار�ي طاط 

�
ا��

م. و�ن من هذه الفئة   � شعر� ونف�م وبیئ�� حیة ا�بت�ر وجعْل ص�� بني ي ��
�

التقلید، وأخفقوا �

ي لبنان، وإ
�

ا  �عیلبطرس کرامة �
ّ

ش ار وع� الدرويشا��
ّ
ي م�  ب حسن العط

�
ندي � � ا�ج ، وأمني

ي سور�ي 
�

� 

� القد�ي وا�دیث .2  :  (مرح�� ا�زاوجة الفنیة) بني

ما�ي  ي وا�ج
الذاي� الشعور  تعب�ي عن  الشعر هو   

ّ
أن إ�  الشعراء  تنبّه  الزمن حى�ّ  ض مدة من 

�
�  �

أساس  ع�  شعر�  فأوردوا  القد�ي  تقد�ي  ع�  ثبتوا  م  ولک��ّ یقة،  الطر هذه  ع�  ونه  یعا�ج فراحوا 

ا�وضوعات ي 
�

� التجدید  إ�  الغرب  آداب  ع�  ا�نفتاح  دعا�  وهکذا   . القد�ي ي  العريج   الشعر 

لوزن  یة وا�حتفاظ �ج سلوب وا�تانة التعب�ي
�
ي ا�

�
ي القد�ي إ� التقلید � دب العريج

�
، ودعا� ا� خی��

�
وا�

کثار من استعمال ما �ن من   ي القصیدة الواحدة، وإن جنحوا إ� ا��
�

الواحد والقافیة الواحدة �

ي دیوان  
�

مع قصائده � ج
�

غلب شعر مناسبات �
�
ي ا�

�
، و�ن شعر� � ي

�
وزان والقوا�

�
من غ�ي وحدة  ا�

 . أو غایة

ي  
�

ا ومن شعراء هذه الفئة أ�د شو� ددة والذي استطاع �ج �� ا�درسة ال�سیکیة ا�ج الذي �ن ی��

البارودي   إلیه  الذي سبقه  التیار  ي وهو  العريج التیار   � بني اوج  � �ي أن  وذهنیة  فنیة  قدرات  أوتیه من 

ي الذي أفاده من دراسته ل ، وما وقف علیه من �ید مدرسة البعث، والتیار الغريج دب الفرن�ي
�
�

ت   ا���ي ي 
�

�  � �فنتني وحذو  الوطنیة  السیاسة  ي 
�

� هیجو  فیکتور  ذا حذو 
�

� فرنسا  ء  وأد�ج شعراء 

  . ي الشعر التمثی�ي
�

� � ي وراسني
رافیة وحذو کوري�  ا��

تیة:  
�
ي النقاط ا�

�
ي تطو�ي الشعر �

�
ي �

�
کن تلخیص دور شو�  و�ي

 ا�دح  -1
َ

ك ي قصیدته (��
�

� � ه إ� التار�ي ج
�

ي وادي النیل).  وا�
�

 کبار ا�وادث �

و ا�نجزات الع�یة.   -2
�

ه � ج
�

 ا�

اها إس�میا -3 ج
�

ي شعره ا�
�

ه � ج
�

 .ا�



نون لی�، م�ع  -4 ، �ج ي وتقد�ي العدید من ا��حیات (ع�ي بك الکب�ي دة ا��ح العريج ر�ي

ا).  ��  �یو�ج

د -5
�
ا� ي 

مؤر�� بعض   
ّ

أن ا�قام  هذا  ي 
�

� ر 
ّ
نذک أن  وحافظ ولنا  ي 

�
شو� ون  یعت�ج ا�دیث  ب 

�درسة إمتدادا  شنیع  ومطران  ي  �ج م�� خطأ  وذلك  البارودي  قادها  ي 
الى� یقول   البعث   �

طراز   من  جیة  ا��� الناحیة  من  ليسوا  ومطران  وحافظا  ي 
�

شو�  
ّ

أن  � داووود  ي 
حفى� حامد 

بِ  البعث وت�یذ  ي �درسة 
و امتداد حقی��

�
فأما حافظ � ي الشعر ا�عا�، 

�
کر� �ذه  واحدٍ �

ل صاحباه.  ي شعره � ��
�

ل من مناهل الغرب � ه � ی��
ّ
ن
�
 ا�درسة �

ددة   و زع�ي ا�درسة ال�سیکیة ا�ج
�

ي �
�

 مطران من  وأما شو�
ّ

� یعد ي حني
�

� ، أو التجدید ال�سی�ي

ي  
�

ي حیث � یقف عند حد ا�زاوجة الفنیة �
�

� خطوا خطوة أخرى بعد شو� � الذني الشعراء ا�تطورني

دید .  ي شعره وتفاعلت أحاسيسه مع أحاسيس هذا التیار ا�ج
�

ي � یال الغريج ز ا�� غراض، فقد �ج
�
 ا�

ا " ا�درسة ا مرح��  .3 ي ویقا�ج
یةالتفاعل الفى�  ":   لتطور

� من مرح�� التجدید ال�سی�ي عند  وهذه ا�درسة   ا الشعراء ا�عا�ني ي سار عل�ي
�نت القنطرة الى�

یة   ورمز رومانسیة  من  ا�عا�  الشعر  مدارس  ي 
�

� وا�نط�ق  التحرر  مرح��  إ�  الشعراء  أم�ي 

سة من ا الع�ي ا�دیث �� ج  ي نظر ا���
�

�� هذه ا�درسة � ها. وی�� �  وواقعیة وغ�ي ا�تطورني لشعراء 

ا�عا�   لشعر  أ��ج مطران(ت1945�رم(ت  د �:  خلیل  القادر 1949)،  وعبد   ،(

(ت ي
شکري(ت1949ا�ازي� الر�ن  عبد  (ت1950)،  العقاد  �مود  وعباس  �رم  ).  1964)،  أما 

�نوا   فقد  وشکري  العقاد  ي 
ا�ازي� وما  ا�عا�،  لشعر  �ج تطوروا   � الذني الشعراء  من  ما 

�
� ومطران 

وشعر  التقلیدي  الشعر   � بني الوصل  �زة   
ّ

تعد ي 
الى� شکري،  قادها  ي 

الى� الدیوان  مدرسة  ثلون  �ي

 ا�دارس ا�عا�ة.  



الشعري    للفن  خ�ي  مصدر  �نت  ي 
�

شو� یة  شعر  
ّ

أن فیه   
ّ

�شك ي و� 
ونعى� با، 

ْ
وسل ا�ج  ج إ�ي ا�عا� 

�م��   فنیة  مانة 
�
�ج ل 

ّ
مث  � حني ا�عا�  الشعر  تطور  ي 

�
� ي 

�
شو� ا  أحد�� ي 

الى� القویة  الدفعة   " ا�ج ج بـ"إ�ي

ي 
الى� ا�غرضة  الشدیدة  ا�م��  عناها 

�
� "سلبا"  وأما  ا�عا�.  الشعر  ي 

�
� ال�سی�ي  التجدید  مرح�� 

 . ي
�

رها النقاد ضد شو�  أ��

 ی 
ّ

ثو�ما یکن من أمر فإن  فیه إ� الیوم �نت �ج
ّ

ي وما جد
�

ي ع� شو�
�

ي � ديج
�
ابة القوة  قظة النقد ا�

إ�   والدعوةالدافعة  الشعر  بنقد  یعنون  الشعراء  من  طبقة  ور  و�� ا�عا�،  الشعر  إ�   تطور 

ي �ن من أ�التطور
اعة الدیوان الى� لت ذلك �ج

ّ
، وذلك  أس�ا الثورة عل الشعر التقلیدي ، وقد مث

ا ج
�

� إ�  ا  أول  بدعو�� شکري  �ن  وقد  رحابة.  ک��  أ أخرى  مقایيس  ي 
وتبى� التقلیدیة  ا�قایيس  وز 

ا�درسة   بعده من شعراء  البارودي، ومن جاء   ما وضعه 
ّ

أن ا  التقلیدي معت�ج الشعر  � ع�  ني الثا��

الشعر فراح لفن  ي الصحیح 
الفى� النموذج  ع� و� 

�
ا�ثل ا� � سننا جدیدة    التقلیدیة � یصوّر  يسن�

مُ  الفن  ا�زدوج�ذا  الشعر  واستخدام  ي 
�

القوا� ي 
�

� لتجدید  �ج ول 
�
ا� مه  اه��  

ً
فیه  (  ولیا تتساوى  الذي 

الشعر عکس  بيت   
ّ

� ي 
�

تتسا  قوا� الذي  �لها)التقلیدي 
�
�ج القصیدة  ي 

�
قوا� فیه  هذا  وى  ي 

�
� و�ن   ،

دید الذي تبنته ا�دارس ا�عا�ة اه مهدا للشعر ا�ج ج
�

 . ا��

 دیوانه "ضوء الفجر" خ�ي 
ّ

دید الذي دعا إلیهویعد  .مثل �ذا ا�ج

ي أشعار� م�وقة  
 معظم معاي�

ّ
ي وحافظ؛ إذ اعت�ج أن

�
ي نقده شو�

�
 شأ��  �

ّ
ي ف� یکن أقل

أما ا�ازي�

ي القدما
ي الشعر، ءمن معاي�

�
م �رومون من عن� الذاتیة � �، وأ�� ي أیدي غ�ي

�
م �نوا أداة � ، وأ��ّ

ي ن
�

ي �یفة ع�ظ وقد بلغت به هذه الروح الناقدة أن تطاول �
�

ه � ما، فکتب مقا� ن�� قده عل�ي

   1914سنة  
ّ

 أن
ً
� عبد الر�ن شکري صدیقه معْلنا اه�ي مقار�� بينه وبني خصّ به نقد شعر حافظ إ�ج

ه  
ّ
وأن ا�ناسبات،  ه ع�  ک�� أ ي 

�
� ي 

مبى�   شعرَ حافظ شعر مصنوع  
ّ

یعد بي��  فیه،  ذاتیة  موضو�ي � 



یة وآ� صیة الشاعر شعر صدیقه شکري مث� للنفس الب�� � �
ي یصوّر �

�ا وآما�ا، و هو شعر ذاي�

یّاشة.   ة ویع�جّ عن نفسه ا�ساس  ا�ج

    1921أما العقاد فقد أخرج سنة  
ً
دد، مسددا  جدیدا نقد فیه الشعر التقلیدي والتقلیدي ا�ج

ً
کتا�ج

هذ ي 
�

� سانده  وقد  "الدیوان"  وّ�اه  ددة  ا�ج التقلیدیة  ا�درسة  زع�ي  ي 
�

شو� إ�  لذات  �ج ا  �امه 

ي 
 : ، حیث دعا فیه إ�الکتاب صدیقة ا�ازي�

شیاء � من  -
�
وهر ا� ج  الشاعر هو من يشعر �ج

ّ
ا.أن �ي أش��ا وألوا��  یعدده و�ي

یته أن یکشف لك عن   - ا مز
�
ء ماذا يشبه، وإ� ي

یة الشاعر أن یقول لك عن ال�� وأنه ليست مز

 لبابه، وعن ص�� ا�یاة به. 

أحاسيسه    - یُودِعَ  أنء  ا 
�
وإ� والسمع،  الب�  أشوط  ي 

�
� التسابق  ي 

�
� لست  الشاعر  وظیفة   

ّ
وأن

ي نفوس الناس. 
�

بدة ما رآه وما �عه �  وانطباعاته وز

 وظیفة التشبی  -
ّ

 وأن
ْ

ي ذات    ه عند الشاعر أن
�

ة � انطبع �
�

ي وجدان سامعه فکرة صورة وا�
�

یضع �

وتیقظه   الشعور  وبقوة  نفسٍ،  إ�  نفسٍ  لوان من 
�
وا� ش�ل 

�
ا� لر�  یُبتدع   � التشبیه   

ّ
أن نفسه � 

 الشعر یعکس ع�  
ّ

ید ا�رآة النور سطوعا، فإن � شیاء. و� ��
�
و�قه واتساع مداه ونفاذه إ� ��ي ا�

ید الوجدان إحساسا بوجوده.  الو  � ید ا�وصوف وجودا، و�ي �  جدان ما یصفه الشاعر ف�ي

 : النتیجة

 ذلك  
ّ

و� یوهن من شأن من    ل � یقلأنه بقدر قیمة هذه الفلسفة الناقدة للفن الشعري ا�عا� فإن

ذا النقد (من أمثال البارود � �ج ...)ي�نوا مقصودني ي
�

 .، حافظ وشو�



: م -4 ي
 رح�� التحرر وا�نط�ق الفى�

أبولو اعة  لها �ج
ّ
ث

�
ا�عا�، و� الشعر  دارس  �ج وض  ال�� ا  عات�� أخذت ع�  ي 

الى� ماعة  ا�ج ، و�ي 

ي سبتم�ج من عام  
�

ماعة � ، هذا ا أ�د ز�ي أبو شادي . و�ن صاحب فکر�� 1932نشأت هذه ا�ج

اهات ج
�

تلف ا�� ا شعراء من �� ع إل�ي  .  الذي �ج

م هذا ا�ذهب، وبدا ع�ي �مود طه   � تبلور ع� أید�ي � الذني ا معظم الرومانسیني وقد انتظم ف�ي

بیة.  قطار العر
�
ي ا�

�
ماعة دو�ي � ک�� شعراء هذه ا�ج ي أ  وأبو القا� الشايج

م�   ي 
�

� أبولو  مدرسة  �نت  داب  ولقد 
�
�ج آدابه  وموازنة  الغرب  و 

�
� التطلع  م��  عن  ا  تعب�ي

ق.   ال��

ماعة؟  ذه التسمیة إذا أرد�� أن نعرف أهداف هذه ا�ج  ولنا أن نسأل �اذا �یت �ج

� شعر   بوبيته بني ي ر
�

و ربّ � شعر یقال، � یفرّق �
�

� ّ یق ومن �� غر أبولو هو إ� الشعر عند ا��

ال   ي �ج
�

� مذهب وآخر � ماعة استقت طاب�ا من إ�  وشعر ، و� بني ذه ا�ج
�

الفن الشعري، �

تلفة   الفنیة ا�� م  ي مذاه�ج
�

ماعة � التحرر الذي عُرف به شعراء هذه ا�ج ن 
�
الشعر ا�زعوم ، و�

 � ى من بني ك ��
ّ
ن
�
ا هو ولید هذا ا�دف الذي استقوه من "أبولو" إ� الشعر ا�زعوم؛ ذلك �

�
إ�

الشعراء   ،  هؤ�ء  ددة  ا�ج ال�سیکیة  داب  من 
�
�ج التأ��  ي 

�
� ذهب  ومن  یة  التطور من  م  وم��

هواء الفنیة .  ومن  
�
ي ا�شارب وا�

�
م �

�
الغرب �لدکتور أبو شادي ...، هذا إ� جانب اخت��

  ��
� و�� الفنیة  ا�نطباعات  ي 

�
� رر 

�
� من  إلیه  ذهبوا  �ا  موافقا  جاء  ا��  هذا  اختیار   

ّ
فإن  ّ ��

�ذاهب   ي �ج
�

� شادي  أبو  یقول  ا�عا�ة،  العام    الفنیة  ماعة  ا�ج  �� �ج من  ا�ي  ف�ج عن 1933عدد 

ي  
�

� ی��� ر  اختیاال�  فنیا  عا�یا  ا�  مل 
�

� أن  ي 
�

� الرغبة  ه 
ّ
ن
�
�ج  " ماعة  ا�ج �ذه  ي 

ی�� إغر ا� 

 . � ة ومضمون متم�ي
�

 أبولو مدرسة أدبیة حقیقیة ذات أهدف وا�
ّ

ا، إن  صبغ��

 هذه  
ّ

لشعر وللشعر؛ أي أن ماعة أن تکون خاصة �ج و�ن أبو شادي یقصد من إنشاء هذه ا�ج

منذ   علنت 
ُ
أ  � ا  أغرا�� ومن  ا�عا�،  الشعر  دارس  �ج وض  ال�� ا  عات�� ع�  أخذت  ماعة  ا�ج

 :می�دها



یفا.  -أ ا �� ود الشعراء توج�ي ي وتوجیه �ج لشعر العريج  السمو �ج

ي عا -ب
�

ضات الفنیة �  � الشعر.منا�ة ال��

م من النقاد.   -ج م و�ای�� عیا، والدفاع عن کرام�� قیة مستوى الشعراء ماد�ي وأدبیا واج�� �� 

ي هذه  
�

ثیل حرکة التجدید �
�
کن �  وقد نتساءل هل �ي

ّ
ماعات فقط أم أن ي   ا�ج

�ن أعظم   ما خ��

ي 
�

ثیل التجدید �
�
ا وقدرة ع� � ي ا�دیث؟ اأ��  لشعر العريج

أدبی معات  ج
�

� هناك  �ن  وأبولونعم  الدیوان  غ�ي  أخرى  �ا    ه  إبداعیة �ن  ي 
�

� الفعال  الدور 

ي ا�دیث، وع� رأ�ا:   ي الشعر العريج
�

 التجدید �

1-  ) العازار  اسکندر  ي    :)1916-1855حلقة 
�

� ول 
�
ا� الرعیل  "منطلق  حلقته  �نت  وقد 

 � � الذني مني �� ل مع حلقته فئة ا��
ّ
 مث

ْ
؛ إذ بیة،    ا�ذهب الرومان�ي لرومانسیة الغر �� شعر� �ج

� ��

) الصغ�ي خطل 
�
�   وذلك عندما �ن ا� ْ

الفیاضني و� مع 
�
ا� ي مرحلته 

�
وري) �  مع شبْ�ي  بشار ا��

ي هذه ا�لقة  1961  -1878ا��ط (
�

ة نذکر ع� رأ�ا: نکو� فیاض،  أ�ء کث�ي )...، وتطالعنا �

هذا   وري،  ا�� بشارة  عازار،  سل�ي  م�ط،  شب�ي  عقل،  ودیع   ، ي
البستاي� ن  سل�ي فیاض،  وإلیاس 

 النجم الذي سطع نوره من أجزاء ا�لقة فنفذ إ� � قطر  
ّ

خ�ي الذي یعد
�
.وهنا نفتح قوسا ا�

الرومان�ي   لنقول: لقد تقدم ه  ث�ي
� ي ��

�
 خلیل مطران، هذا الذي ثلث منابع �ع  العازار زمانیا �

فر ف�نت  ،  رومانسیة  یهنسیة  � ل�ي ج
�

،    إ� العازار  و وذاتیة  رومانسیة  العکس من ذلك �نت  ع� 

 . ي
ي ا�قام الثاي�

�
دب الفرن�ي �

�
� فدة �ج ول، مس��

�
ساس ا�

�
ي ا�

�
 ثنائیة ا�صدر، ذاتیة �

�هجر(  -2  )  1931 -1920الرابطة الق�یة �ج



التفک�ي  �نت   ي 
�

اعة ذات طابع خاص � � �ج ع إ� تکوني � ت�� أدبیة  الق�یة أول مدرسة  الرابطة 

ع
ُ
ن ائیل  �� ا  ف�ي ل 

ّ
مث بي��  مطران،  ة  الدا�� هذه  قطب  و�ن   ، ز  والتعب�ي أ�ج ومن  الناقد،  دور  یمة 

وإیلیا   ان،  ج�ج خلیل  ان  ج�ج ا  ي شعرا��
ما�� حرکة  أبو  قادوا   � الذني هؤ�ء  عریضة،  ونسيب   ،

ي 
�

ا: التجدید � ت فیه عوامل نذکر م��  شعر ا�هاجر، الذي أ��

ق، � هیّأ �م ا�نط�ق إ� آفاق  -أ ي ال��
�

یة الذي � یتح �م � و من ا�ر ج شعور الشعراء �ج

یة جدیدة.  شعر

بثقافات   -ب الوثیق  واتصا�م  دید،  ا�ج الغرب  مع  قیة  ال�� الشعراء  هؤ�ء  صیة  � �
� تفاعل 

ق، فظهر أدب فیه   ي ال��
�

ا �ا ألفوه � ا وأسالی�ج اها�� ج
�

ي ا�
�

تلف � � لوان أخرى ��
�
أجنبیة، و�ج

ق والغرب.  م�� من ال��

بیة   -ت م العر س�م بقومی��
�
م، و� � هؤ�ء الشعراء إ� أوطا�� دوا  حنني ج م � �ي ��

�
ا، و� وارتبا�م �ج

ي 
�

� جلیا  ذلك  فظهر  ا  ف�ي وا  واند�ج الطبیعة  إ�  فروا  فقد  قیة  ال�� الق�ي   � الغرب  ي 
�

�

 أشعار�. 

اعة الثالوث الرومان�ي  -3  : �ج

ذت  � ا�� ا�لیوي، وقد  وش و�مد  الب�� ي ورقیقه �مد  الشايج لفت من 
� و�� تونس،  مقرّها  و�ن 

ماعة من الرومانسیة مذه اها. هذه ا�ج ج
�

 با وا�

ة -4  :عصبة الع��

والشیخ   شبکة  أبو  إلیاس  الشاعر  ها 
�
دعا� وأحد   � أبو �� ميشال  ا  وقط�ج لبنان،  مقرّها  و�ن 

� وفؤاد حُبيش، وق ي الدني
ماعة ث�ث سنواتخلیل ت�� ا ع� د استمرت هذه ا�ج ت حر�ج

ّ
، فشن

جاو  أدیب   
ّ

و� دب 
�
ا� شیوخ  وع�  شالقد�ي  أبو  ا  ع�� یقول   . � بعني ر

�
ا� عصبة  ز  أن   " بکة: 



جعلت  وقد  النقد.  وغ�ي  النقد  یق  طر عن  ي  العريج دب 
�
ا� دم  � �� أن  ع�  �مت  ة  الع��

یدة ( ي مقر جر
�

ا � عا�� ". اج�� ي  ا�عرض) ف�ا أوقفت ان�� �د العصبة الذهىج

أدبیة   اعات  �ج ي 
�

� والتجمع  التکتل  إ�  یلون  �ي �نوا  ا�رح��  تلك  ي 
�

� ء  د�ج
�
ا� أن  د  ج

�
� وهکذا 

ي وأدواته.   وروابط توَحّد ديج
�
م نظرة �یة إ� طبیعة العمل ا�   بي��

  



وم الشعر عند البارودي ة الرابعة: م��  ا�ا��

ذ ملکته الشع   �
�

دبیة و�
�
� ثقافته ا� ي تکوني

�
 البارودي سلك �

ّ
؛  ر � شك فیه أن یق الطبی�ي یة الطر

ودراسة   وأمثا�م،  واستظهار ح�هم  العرب،  من �م  ید  ا�ج فظ  �ج ف�  وذلك  م،  وعادا�� هم  � ر�ي ��

ی  خیالیة  �عة   
ّ

"أن ى  �ي و 
�

� م  ذه�ج �ج  
ً
ا متأ�� الشعري  مذهبه  جاء  أن  ب  �وَةِ  �ج ي 

�
� ا  ومی�� تألق 

ا  الفکر، فتنبعث   � اللسان، فیأشع�� سَ�َ
َ�
ا نورا یتّصل خیطه �ج ل��

�
ث نف إ� صفیحة القلب، فیفیض ب�

ا��ة   من  لوان 
�
ال�ج بدلیلها  تدي  و�ي  ، ا�الك  ا  �ج ألفاظه، ینبلجُ  ائتلفت  ما  ال�م  وخ�ي  سالك، 

و� معانیه،  وَةِ    نوائتلفت 
ْ

عش من  یئا  �ج الت�ف،  و�ة  من  سل�ي  ا�ر�،  بعید  ا�أخذ،  قریب 

ف  و�ن کر�ي التعسُّ
ً
ه � منه حظا آ�� ن 

�
� ید،  الشعر ا�ج ذه صفه 

�
� ، الفکرة   عن مراجعة 

ً
، غنیا

ة   أعنَّ ملك  فقد  النفس،  طاهر  ئل،  من حسنات  ال�� یکن   � ولو   ، النفوس  مودة  ل  و�� القلوب، 

خ�ق ل�ن قد بلغ 
�
واطر إ� م�رم ا� ام، وتنبیه ا��

�
�

�
یب ا� ذیب النفوس وتدر �� 

ّ
الشعر ا�ک�ي إ�

 ال�
َ
ي ليس وراءها لذي رغبة مْ�ح وارتبأ

ا لذي �ة  مطمحالغایة الى� ي ليس دو��
 ". وة الى�

وض هذا التعریف
�

 صاحب؛  وع� �
ّ

ن
�
ازات وا�ستعارات، و� ه� �ج ي ثوب کثیف مزخرف �ج

�
ه �

ّ
" لف

د
�

� دده  "�ي
ً
ع�یا الشعري  ،یدا  النص  إبداع  مراحل  فیه  د 

ّ
حد راحل  فقد  �ج حسبه  رّ  �ي الذي   ،

ي العقل، والثانیة : انتقال أ�� الومضة إ� القلب، والثالثة : بلوغ  
�

و� ومضة ا�بداع �
�
متتابعة، ا�

ي ال
�

ي مث� �
داء اللف��

�
 �لیة  ا�

ّ
ي أن

ّ ع�ج    بداع الشعريا�� لسان، وهذا یعى� مسارات ث�ثة: عقل، ت��

افظ 
�

ه �لیة ا�بداع الشعري، یع�جّ عن رؤیة � قلب، فلسان، هذا التتابع ا�رح�ي الذي تتناسل ع�ج

و� سابقة  
�
، و�بد أن تکون ا� شیاء؛ إذ �بد من مرح�� تتب�ا مرح��

�
� ا� ع� ا�دود وا�سافات بني

أش�ل   . هو ش� من  یتح�والثانیة �حقة  التفک  النظام  ي 
�

ي  �
�

� ویتج�  التقلیدي،   استخدام�ي 

ي (فتنبعث،   "الفاء"  حرف العطف
�

ي تفیدفیفیض، فینفث  �
یث یکون   ) الى� تيب والتعقیب، �ج ال��

ما عناه   ا هذا  ما. ور�ج بي��  ب� ��� 
ً
ي �حقا

والثاي� ول سابقا 
�
ي ا�

�
الدسو� قال  �ر   � ي :"  حني

یعى� وهو 



ا ع ي  خطرة ذهنیة ینفعل �ا الفؤاد، فیتحرك اللسان مع�ج
ي�
� طرة الذهنیة "��  ا��

ّ
ن خلجاته" ع� أن

ردة عن   �، وقد تکون خطرة ذهنیة �ج
�
ء وا� ء یبعث الر�� ي

یل، أو �� ء �ج ي
من نظرة مث� إ� ��

ي ".  ار�ج �� ا��
�
 ا�

ي هذا التعریف یذهب إ� ما ذهب إفالبارودي  
�

یقه إ� � د طر ج  الشعر � �ي
ّ

احظ من أن لیه ا�ج

تلق ومیضه بفع
�
ي نفس الشاعر ووجدانه،  اللسان إ� بعد أن �ي

�
ل ا�وقف الشعوري الذي یتفاعل �

ي قو�:
�

ي �
�

رد �م موزون � یؤکد ذلك شو� و �ج
�

� 
ّ
 وإ�

و تقطیع وأوزان"
�

 ".والشعر ما � یکن ذکرى وعاطفة          أو ح�ة �

ي رأي البارودي هو  
�

دید � "قریب ا�أخذ، بعید ا�ر�، سل�ي من و�ة الت�ف،   نما �والشعر ا�ج

 عن مراجعة الفکرة"، وهذه صفة الشعر الغن 
ً
ف، غنیا وَةِ التعسُّ

ْ
یئا من عش ، و�ي �ة الشعر  �ج ي

اي�

غالبا  ي  وحشالعريج  ، الفکرة  تعقید  فیه  ليس  ع،  رد  ا�ج والفکر  ا�نطقیة،  القضا�ي  الشعور  د  ن 

ي ا�
الوا��حساس، وا�عاي� ي 

�
ي  وغ�� � ام وا�تنىج

�
� ي  أيج ى ذلك عند  الفلسفیة، � �� راء 

�
أحیا��  عمق وا�

فالشعر    ، ا�ا�� الع�  شعراء  مذهب  وهو  ا،  کث�ي الع�ء  ي  "ینادي  �  وأيج ي 
�

الدسو� �ر  یقول 

ي 
زّ العاطفة ، وتطرب � النفس ، وليس معى� ذلك أن یکون الشعر أجوف من ا�عاي� القلوب، و�ي

 �ن هراءً" .  
ّ
 وإ�

 : ي
�

کن تلخی�ا �  وهو عند البارودي � وظیفة �ي

ذیب النفوس. - �� 

ام.  -
�

�
�
یب ا�  تدر

خ�ق.   -
�
واطر إ� م�رم ا�  وتنبیه ا��



 
ّ

أن قوة  ا  ویکف�ي إن�رها،  کن  �ي ي �  العريج الشعر  ي 
�

� دیدیة  ج
�

� را  آ�� البارودي �   
ّ

أن فیه  و� �شك 

یبیة � تقب ر ج
�

ي صورة �
�

ج الع�ي ا�دیث � ا ا���  البارودي  یعر��
ّ

دل؛ ذلك أن استفاد من    قدل ا�ج

اه�ي   ا�ج اثه الشعر  �� ع�  وما    فاطلع  مواتٍ  من  �قه  ما  فأحیا  ودواوینه  کتبه  تضاعیف  ي 
�

� وقرأ 

یط به  
�

� � 
ً
 �جورا

ً
ي هذا الع� مقبورا

�
دبیة ، وقد �ن الشعر �

�
ي السوق ا�

�
أصابه من بوار وکسادٍ �

ي ذلك  
�

الشعراء � الکتب، و�ن   بطون 
ّ
اره  إ� ال من �ج أو ا�ن�� بدراسة مسائ�  یعنون  الع� � 

ي   العريج الشعر  یبعث  أن  وثقافته  فکرة  بثاقب  واستطاع  البارودي  اء  ج
�

� و�، 
�
ا� ومنابعه  الزاخرة 

 
ّ

ي سابق صولته وأهدى إلیه عنفوانه وقوته. لذلك "یعد القد�ي من مرقده وبذلك أعاد للشعر العريج

ي  البارودي  
�

یة � ضة الشعر عث ال�� الع� ا�دیث ، کیف � ؟وهو الذي أعاد � دیباجته القویة �ج

ن   إ�جّ ا  �ج  
ُ

سف ْ �يُ �ن  ي 
الى� غ�ل 

�
ا� القیود  تلك   

ّ
من � صه 

ّ
وخل  ، قوافیه،  ومتانة  عبارته  وفصاحة 

ي 
�

 والفکرة ا�بتذ�� ، � جدد �
ُّ

ي وراء�ا ا�عى� الغث
ت�� � عصور الضعف من حُ� لفظیة ومعنویة �ي

ع�   أغراضه  من  من کث�ي  بعده  أي�  �ن  صا�ة  اذج 
�
� ب  و�� معا�یه،  من  سابق  مثالٍ  غ�ي 

 
ّ

أن ر  أ��  � وا�د�ي  ء  والر��  ، �ي
ا�ج�� وا�جاء   ، السیا�ي والشعر  الوصف  أبواب  ي 

�
� الشعراء 

خ�ص عن   � ي وضوح وقوة للشاعر رسا�� سامیة ، و�ي التعب�ي �ج
�

به � ار ج
�

ص  خلجات نفسه و�
ّ
، � خل

ع عن ا�د�ي الباطل  
ّ
ف ه وسی�� للتکسب، ف��

ّ
أن  طوی�� وهو 

ً
ي �قت به آمادا

الشعر من الو�ة الى�

 وا�جاء الشخ�ي وقال: 

� ا�رء ما� یکن   وسی�� ل�دح والذام      والشعر زني

الغرض  وللتنویه   حیث  من  شعر�،  ي 
�

�  � قدمني
�
ا� جَ  ْ �� ج  �� البارودي   

ّ
أن من   

�
الر� ع�  فإنه 

ي وضوح  
�

ل ع�ه وبیئته �
ّ
� ، ومث ام التم�ي

�
ة � � صیته �نت متم�ي � �

� 
ّ

سلوب، وبناء القصیدة، فإن
�
وا�

ة ذا ا فائدة کب�ي
�

ي عرِ�
ي زمنه ومن اللغات الى�

�
 الثقافات ا�وجودة �

ّ
 من �

ْ
 � یُفد

ْ
ت  وج�ء، وهو إن

النقص بصدق عاطفته، ووضوح شعره وإحساسه  ه عوّض هذا 
ّ
أن  

ّ
ي شعره ومذهبه إ�

�
� 

�
ٍ وا�

أ��



ي  
�

� قطع  و�  وموضوعاته،  وأخیلته  معانیه  ي 
�

� استطاعته  ر 
ْ

قد التجدید  حاولته  و�ج بیانه،  ونصاعة 

فیه   یقول   
ْ

أن را  � �� ذلك  ي 
�

� وحسبه   ، العا�ي دب 
�
ا� من  کث�ي  مع  جنب  إ�  جنبا  تقف  الوصف 

ع�ه  الدکتو  ي 
�

� �ن  البارودي  شعر   
ّ

إن دیوانه:"  مقدمة  ي 
�

� هی�  �هر  �ته  جدیدا  �ا �نت   ،

فقد  جدیدة،  مثا�م  ع�  القول  ضة  ر�ي و�نت  � جدیدة،  إ�ي معارضته  و�نت  � جدیدة،  قدمني
�
ل�

لنسبة إلینا نسْیًا منسیا".  �ل جع� �ج
�

ي قب� إ� درك من ا��  هوى  الشعر العريج

 وعلیه فـ 
ً
فا :    "اعتبار البارودي مقلدا ِ�ْ � � اثنني  � يستق�ي لسببني

ا لواقع ا�یاة.  یة ومطابق�� ي أغراضه الشعر
�

ول إجادته �
�
 ا�

 نفسه  
ّ

: أن ي
ا من أجواءٍ دافعة-الثاي� یط �ج ي و�ا �ي

ا من استعداد وراي� ا ف�ي بت أسالیب هؤ�ء    -�ج ��
ُ
أ

اه شاعر ا�ج یقة البارودي أشبه �ج � ا�نبعثة من النفس ب� قصدٍ مجوج الشعراء حى� صارت طر لیني

 وت�فٍ مقوتٍ ". 

ي  
حفى� یقول   � هنا  بعث ومن  البارودي   

ّ
إن ا�دیث،  الع�ي  ج  ا��� به  ق��  ا  �ج ي 

نق�� داوود:" 

التجدید   طال  ا 
�
وإ� أوسع،  ت  مستو�ي ع�  فیه"  دد  ج �ي  � وإن  رقدته  من  ا�دیث  ي  العريج الشعر 

یة الشعر غراض 
�
الباا�  

ّ "أ�� ولقد  وذجا  . 
�
� ذوه  � وا�� ا  کب�ي ا  ث�ي

� �� بعْده  أتوا   � الذني الشعراء  ي 
�

� رودي 

، وأ�د نس�ي وعبد ا�ل�ي  ، والراف�ي اه�ي ي وحافظ إ�ج ، من أمثال: ص�ج  یتطلعون إ�ي
ً
تذى به ومث�

ُ
�ي

ا�طلب، وأ�د �رما��  ال�شف ي، و�مد عبد  ارم  ، وأ�د  �   وا�ج ا�درسة  وغ�ي � هذه  وتتم�ي  ،

لرصانة س، وقوة  �ج
�
ا، وس�مة القافیة  لوبا� لنغم  ومتان�� ي واللفظ ا�نت�� ووضوح    وا�حتفاء �ج

ا�وسي��

ج �� ع�  والس�ي  والصورة،  وأغرا  ا�عى�  القصیدة  أسلوب  ي 
�

�  � قدمني
�
اقتضته  ا� ما   

ّ
إ� الشعر  ض 

جع إ� عصور الضعف ظروف البيئة والع�   ي أن ینتکس شعره ف�ي
�

ر واحد �
ّ
وا�وادث. و� یفک

د ش
ّ
ي".  وقل ي شعر إ�عیل ص�ج

�
 ما ندر �

ّ
 عراء البدیع، إ�



تیة:  
�
حدى الطرق ا� � جه واعتمدوا ع� التع� منه �ج  ولقد سار ت�میذ البارودي ع� ��

ي  -1
�

ة: وهذا تسى� �افظ وشو�
�

ي م�. ا�شا�
�

� 

ي العراق.   -2
�

ي سور�ي والزهاوي �
�

مثال شکیب أرس�ن �
�
: وهذا تسى� �  ا�راس��

ي   -3
 البارودي �ن ت�یذ ا�رص��

ّ
ن

�
دبیة من شعر البارودي، �

�
ي الوسی�� ا�

�
متابعة وقراءة ما ن�� �

دبیة. 
�
ي کتابة الوسی�� ا�

�
مثل �ا دعا إلیه �

�
ي ا�

 بل ا�ثال التطبی��

  



ی امسة: التعر ة ا�� دبیة ا�ا��
�
 ف بکتاب الوسی�� ا�

دبیة
�
بیة �ي    ∗الوسی�� ا� ي "إ� العلوم العر

� ا�رص�� عه الشیخ حسني ایة الفرن التا  ∗∗کتاب �ج سع ��

"، حیث   ق ع� قضا�ي
ّ
دب وعل

�
ي ا�

�
بیة  "ع�� � سلوب جدید عرض فیه علوم العر

�
 �ج

ً
 جدیدا

ً
عرْضا

ذا بل حاول التطبیق النقدي ي نقد ال�م، و� یکتف �ج
�

ا �  م��
ّ

� �� � اصة علوم الب�غة مبينا م�� � ،  و�ج

ا � أخطأ فیه القدماء ي ال�م". وّ�ح کث�ي
�

 ، و�ن � ذوق مرهف �عرفة مواطن اُ�سن �

الق�ي  ص 
ّ
خل ي 

ا�رص��  
ّ

أن ذلك  دبیة؛ 
�
ا� والدراسة  النقد  ي 

�
� مرموقة  م�نة  الکتاب  �ذا  �ن  وقد 

�ل   �� حیث  قرون،  منذ  م�  ي 
�

� علیه  �نت  الذي  النحو  ع�  والبدیع  الب�غة  أ�  من  دبیة 
�
ا�

ا، وهنا ی علها الوسی�� بعد أن �نت غایة مقصودة لذا�� ج
�

دب، �
�
ي عا� ا�

�
ا � لب�غة إ� م��� قع ّ� �ج

ي الذي  ديج
�
ج ا� ي ا�ي لل��

انب التطبی�� و ا�ج
�

لبارودي � ي ودعا إلیه.  اصطفاها�حتفاء �ج
 ا�رص��

 مواهبَ من بعده بصبغته، وطب�ا بطابعه، وحسْبُه من وراء  
َ
 البارودي صبغ

ّ
و� � شك فیه "أن

ي  
�

ي القو�ي "، وحسبُنا � ج العريج ه �ل الناس من بعده ع� ال��
ّ
یعه أن اف الراف�ي  ذلك  �ج ذلك اع��

قو�:بذلك   ي 
�

فنون  "  � من  فیه  ما  دبیة، 
�
ا� الوسی��  کتاب  ي 

ویعى� الکتاب،  هذا  ي 
�

� الّ�  وليس 

  (...) ي
�

کشو�  
ً
شاعرا �ا  رج  � ُ �ي و�  ا  قد�ي م�  ي 

�
� �ن  ه 

ّ
� ذا 

�
� والکتابة،  الشعر  تارات  و�� الب�غة 

ه معا� وا�عا�ة  
ّ
ن
�
ي الکتاب من شع البارودي �

�
اقتداء ومتابعة ع� صواب إن ولکن الّ� ما �

ل روح ا�عا�ة إ� روح 
ُ
ي الکتاب  أن ینق

�
�ن الصواب، وع� خطأ إن �ن خطأ (...)ف� ما �

ة، وإذا هو  ة وبص�ي � � و�ة ا�قتداء، فإذا هو ع� م�ي ، فتبعثه هذه الروح ع� التم�يُّ � دیب النا��
�
ا�

ي به إ� 
ي تن��

یق الى� ي ع� الطر
�

 قوة نفسه، مادام فیه طبع وذ�ء ".   ما �

 
  ∗- طبعتھ نظارة المعارف في سنة 1879في مجلدین .

  ∗ ∗- حفظ القرآن ، وبرع في علوم اللغة العربیة وآدابھا وعرف منطق أرسطو وفلسفتھ، وتعلمّ وھو الكفیف اللغة الفرنسیة على طریقة براي . 
 
 



ا ي بطبیعته ع� ال��
ي النفوس  وإذا �ن القِدم یض��

�
�ل يسوّع � عود عن التحدي  ث شيئا من ا�ج

ُ
الق

 
َ
ي هتك هذا ا�جاب وقط

�
جع ُ� الفضل �  البارودي �ي

ّ
، فإن ي النفوس وا�طاو��

�
عَ دا�ج ا�ستحا�� �

 � ا�عا�ني ي 
�

�  
ّ

أن وعْ�نا  أرس�ن:"  بنفسه یقول شکیب  يُسا�يَ   
ْ

وأن  � ولني
�
ا� یُضارع  أن  رَ 

َ
قد منْ   

درك". 
ُ
� غایة � ت نُّ ا�ولني

ُ
ظ

َ
 ن

ُ
 أنف�م، وکنا منْ قبل

م�نة   
ّ

فإن معا�یه   � بني البارودي  م�نة  �ي  هذه  �نت  ن��    فإذا  تبى�  الذي  وصاحبه  الکتاب 

دبیة( أف�ره  
�
   ) الوسی�� ا�

ً
 رموقا وعلوا

ّ
�ذهب وصاحبه �نت أشد اف  وأشاد �ج ي ذلك اع��

�
ي �

، ویک��

 ) وأحْیَت  قو�:"  ي 
�

� �ا  أرس�ن  الناس شکیب   �ن 
ْ

أن بعْد  ي دو�� جدیدة  العريج دب 
�
ل�  ( الوسی��

النکتة الشعر هو عبارة عن   
ّ

أن �  یظنون  ا�تأخرني الشاعر من  ادى    ، و�ن �جُ
ْ

بيت  أن  
ّ

یضمّن �

یة او استخدام طب � أو مثلٍ سا�� أو تور ر�ي تة من أدب أو ��
ْ
اق أو مقاب�� ..."، وهو قول یؤیّده نک

"و�   العا�ي ل�م  و�ه"�ج ما  وهو   ، ي العريج ج  ال�� إحیاء  دف  اس�� ي 
فا�رص�� والنظر.  البحث  واقع 

ي النفس، وینطبع  
�

� �� ا حى� �� بیة، وتتبُعَ هیئا�� کیب العر ا ر ال�� �ُّ آ�� �� 
ّ
سبیل إ� هذه الغایة إ�

ا الذوق صنیع البارودي، ف�ن من أمره م �� إلیه. �ج  ا أ��

 
�
ي نفوس ا�

�
ا � دبیة وم�ن��

�
ورة الوسی�� ا�  ع� مدى س�ي

ً
 الراف�ي  دووقوفا

ّ
ي أن نش�ي إ� أن

ء یک�� �ج

عام  "  یقول: اه�ي  إ�ج دب1871ولد حافظ 
�
ا� إ� �  هداه  الذي  ول 

�
ا� الکتاب  و�ن  وأرهف م   ،

تارة �ققة من فنون    فیه حافظ خ�صة ��
َ
دبیة، الذي قرأ

�
ذوقه وأح� طبیعته، هو کتاب الوسی�� ا�

ا الذوق".  ي أ� ما یبلغ �ج
�

تلفة، ودرس ذوق الب�غة � ي عصوره ا��
�

ي � دب العريج
�
 ا�

: ي
بوي� ک�ج "  ویقول السور دبیة) الذي طبعته نظارة ا�عارف..أ

�
ي    وقد �ن لکتاب (الوسی�� ا�

�
� ��

�
ا�

". ي أواخر القرن التاسع ع��
�

� � � الشعراء ا�عا�ني  تکوني



ي 
�

شو� من  ک��  أ أنشأت  البارودي  شعر  من  ا  ف�ي ا  �ج ي 
ل�رص�� دبیة) 

�
ا� (الوسی��   

ّ
أن  ،

ً
إذا فالظاهر 

ي أواخر القرن  
�

� � � الشعراء ا�عا�ني ي تکوني
�

 تعب�ي شکیب أرس�ن، بل أ�مت �
ّ

وحافظ ع� حد

ي التاسع ع�� ع� حد تعب�ي 
بوي� ي)(  السور  .�مد ص�ج

تت�ذ علیه دبیة 
�
ا� الوسی��  ، فکتاب 

ً
ي   إذا

�
� دبیة 

�
ا� ضة  ال�� أقام  العدید من رواد   م�، سواء من 

الزخرفة  هذه   من  بد�  إلیه  والرجوع  القد�ي  ي  العريج اث  ال�� بعث  أساس  ع�  دبیة 
�
ا� ضة  ال��

أو   ة،  خ�ي
�
ا� العصور  ي 

�
� ي  العريج دب 

�
ا� ا  إل�ي آل  ي 

الى� اویة،  أسس  ا�� ع�  الشعر  یق�ي  �ن  من 

 : ي
ي أستاذه ا�رص��

�
بیة، یقول البارودي �  غر

ي النّاس �مل
�

ي اَ��ج �
         سوى ا�رص��

ْ
ا، ف� أجد ر�

ُ
وب الناس ط �� 

ُ
 بَلوْت

  
ُ

ماثل
�
ي ا�

ـــــــــــــاي� َـ قـ
ْ
ي حى� أت

ى�
دة        وف��ّ ي �يّ �جُ

�
ي الدهــــــــــــر �

 �ام أراي�

ا�شار  در  ج
�

� ا�قام  و�  هذا  ي 
�

� إلیه  قرن ة  بنصف  العقاد  قبل  أشار  الکتاب  هذا  ي 
�

� ي 
ا�رص��  

ّ
أن

ي نواس   يج
�
� قصیدة � ا�وازنة بني ي معرض 

�
بقو� � بیة  العر القصیدة  ي 

�
العضویة � الوحدة  یبا إ�  تقر

 ظروف  وأخرى معارضة �ا للبارودي 
ْ

د ج
�

� 
ً
 بيتا

ً
بیات هذه القصیدة فأفردها بيتا

�
: " انظر هداك � �

ا بظرف  اهرجو   جوهرة لنفاس��
ّ

فردت �
ُ
ك � أ

ّ
ال السیاق وحسن النسقِ فإن �ا وأنظر �ج ّ ا�ج �� ،

  
َ

 إ� س�مة ذوقك
َ

ك
ُ
�ِ

َ
لث، وأ ما �� کن أن یفصل بي�� � �ي ر و� بیتني

ّ
خ م أو یؤَ

َّ
 یصحّ أن یقد

ً
 بيتا

ُ
د ج

�
�

یقة ا�ث� ".  ي ا�ست�ل لتتبع هذه الطر
�

 کنت من أهل الرغبة �
ْ

 وعلو ّ�تك إن

ي مقدمة دیوانه عن  وقد استفاد البارودي من هذا ال� 
�

م فالتفت إ� الوحدة العضویة حیث قال �

ید: " وخ�ي ال�م    ، و�ن قریب ا�أخذ، بعید ا�ر�، ما ائتلفت ألفاظه وائتلفت معانیهالشعر ا�ج

یئا من عشوة التعسف، غنیا عن مراجعة الفکرة."  سل�ي من و�ة الت�ف، �ج



  ،( ة  ��ي طیف   ) البارودي  قصیدة  ي 
�

� ا��   � ا�ثال  سبیل  ع�  العضویة  الوحدة  وتتج� 

ي وعبد � فکري. 
� ا�رص�� ا صدیقیه حسني ي ري� ف�ي

 وقصیدته الى�

  



اعة الدیوان  وم الشعر عند �ج ة السادسة: م��  ا�ا��

 مدالیل ودال واحد:

 من عباس �مود العقاد، وعبد 
ّ

م به � � ي الذي ال�� ديج
�
اه ا� ج

�
ي أطلقت ع� ا��

تعددت ا��ء الى�

  ، ي
� "ا�رکة  الر�ن شکري، وعبد القادر ا�ازي� ي تعددا ملحوظا فتارة �ي �ج

ي أوائل القرن ا�ا��
�

�

أوالتجدیدیة دب"  " 
�
ا� دید  ج

�
� التجدید"  أو  "حرکة  أو  "مدرسة   ، ي العريج دب 

�
ا� ي 

�
وة "الدع  �

  ّ �� البارودي  تو�ها  ي 
الى� ي  ديج

�
ا� البعث  مقابل حرکة  ي 

�
� ذلك   

ّ
� ، ي العريج ا�دب  ي 

�
�  " التجدیدیة 

�ا.  ي وحافظ وغ�ي
�

 شو�

رة �ي   دید، و�� دید أو انصار ا�ج دب أو دعاة ا�ج
�
ي ا�

�
دیدة � � ا�درسة ا��یة ا�ج رة �ي �ج و��

� "مدرسة الدیوان اعة الدیوان"، وذلك ن�ج دب والنقد " أو "دعوة �ج
�
ي ا�

�
سبة إ� کتاب الدیوان �

ي عام 
دید.  1921الذي أصدره العقاد وا�ازي� ج

�
 م حام� أسس الدعوة إ� �

ا�رکة هذه  ع�  تصدق  �ء 
�
ا� هذه   �  

ّ
أن إ� وا�قیقة  جدیدا  أضافت  ا  أ�� فیه  �شك  ما 

�
�  ،

  ، ي العريج دب 
�
دیدیةا� ج

�
� أو  جدیدة  حرکة  ي 

�
أولذلك � دیدة  �ج �ج ا  وص�� ولکن   ، � التجدیدیة  و 

دب یعت�ج جدیدا سواء �ن فکرة  
�
 � مضاف إ� ا�

ّ
ن

�
دیدیة أخرى � ج

�
� أي حرکة � ا وبني یفرق بي��

 به.  
ّ

ي أم أخل ديج
�
 وسواء أغى� الکیان ا�

ً
 أم قالبا

ها   ازها دون أن یتوارد إ� الذهن غ�ي ي إ�ج
�

د علیه � کن ا�ع�� � �ذه ا�رکة والذي �ي ا ا�� ا�م�ي
�
وإ�

ا�ر�ت یقال   من   � ا�انع  امع  ا�ج ا��  وهو  الدیوان،  مدرسة  أو  الدیوان  اعة  �ج هو  خرى 
�
ا�

دیدة أو التجدید دبیالدال ع� هذه ا�رکة ا�ج
�
ي ا�

�
 .ة �

م  � ي الذي ال�� ديج
�
اه ا� ج

�
ي یطلق ع� ا��

اعة الدیوان" أو "مدرسة الدیوان" هو مصطلح لف�� ، "�ج
ً
إذا

وشکري   العقاد  من   � و به   ، ي
جزءان  وا�ازي� منه  صدر  الذي  الدیوان  کتاب  إ�  نسبة  ذلك 



ي ینا�ي 
�

ا�ي   متوالیان � ّ ف�ج نیة البو�  ،م1921عام    من  �� جزاء ال��
�
ي ا تصدر ا�

ي وعد العقاد وا�ازي�
قیة الى�

ثلها الکتاب � تتحقق.  ي من ا�فروض أن �ي
 الرؤیة النقدیة الى�

ّ
صدارها ع� التوا�ي � یؤکد أن �  �ج

؛ و�وقد أ ي ي م� والعا� العريج
�

ي والشعري � ديج
�
و ا� ي ا�ج

�
ة � ة کب�ي ج

�
ن حدث هذا الکتاب الصغ�ي �

ي وا�نفلو�ي 
�

ه ع� شو� ث�ي
�  شکري فارق  � ��

ّ
 من أن

�
ة. وع� الر� یة �ود الشعر القد�ي ، وغ�يّ من نظر

 رائد هذه ا�درسة، وإما�ا الذي  
ّ

ه یعد
ّ
 أن

ّ
ي ا�یدان إ�

�
�ما وحد�ا � اقتدت به، وهؤ�ء  زمیلیه و��

م �نت  یةالث�ثة ثقاف�� � ل�ي ج
�

 إ�
�
م �نت �ي ا� �� يدب ، وو�ج � ل�ي ج

�
�  . ا��

ثقافة  
ّ

أن  "  ( ي
ا�ا�� یل  ا�ج ي 

�
� م  وبيئا�� م�  (شعراء  کتابه  ي 

�
� العقاد  ذکر  شعراء    وقد  مدرسة 

يالدیوان �نت تتناول � الثقافات ا � ل�ي ج
�

دب ا��
�
یق ا� ا استفادت من  لعا�یة عن طر النقد ، وأ��

ج 
�

� يا�� � ا  ل�ي خرى، وأ��
�
دب ا�

�
 فنون ا�

ّ
ا من الشعر و� ي ، فوق استفاد��

�
ذت (هازلیت ) أما�ا � � ا��

تاالنقد �� )، و�ي  ي الذهىج  � (الک�� موعة  ول هو �ج
�
ا� مرج�ا  من ر ، و�ن  ي  � ل�ي ج

�
� ا�� الشعر  من  ات 

 . ایة القرن التاسع ع��  ع� شکسب�ي إ� ��

 
ّ

أن ومقا�ته  کتبه  ي 
�

� العقاد  قرر  ي   وقد  العريج الشعر  ي 
�

� دیدیة  ج
�

� حرکة  أول  �ي  الدیوان  مدرسة 

وذکر   فرنسیة،  مطران  ثقافة  و�نت  هذه،  التجدید  حر�ت  ع�  مطران  فضل  وأنکر  ا�دیث، 

 ��
�  شوقیا وحافظا ��

ّ
 أن

ً
ا . ا العقاد کث�ي درسة الدیوان، وقد یکون ذلك ع� وجه ا�بالغة � غ�ي  به و�ج

�� الدعوة   انب  ومن حیث �ن مطران ی�� إ� الشعر ا�وضو�ي �نت مدرسة الدیوان تدعو إ� ا�ج

تعب�ي  أبلغ  صیته  � �
الشاعر و� یع�ج عن ذات  الذي  الوجدان  ، فشعرها هو شعر  ي

الغناي� أو  ي 
الذاي�

زء ا�ول من دیوانه الذي �ه "ضوء    وکتبَ  یتمثل هذا الشعارة    نالفجر “و� شکري ع� صدر ا�ج

ور ي بيته ا���
�

� : 

 الشعر وجدان 
ّ

 أ� �ي طا�� الفردو                            س إن



عن   ا  تعب�ي الشعر  یکون  أن  إ�  الدعوة  انبثقت  الث�ثة  هؤ�ء  عند  ي 
الوجداي� الشعر  یة  نظر ومن 

وحب    � نني
�
وا�  �

�
ا� طابع  علیه  یغلب  وأن  ا�ناسبات،  عن  یبعد  وأن  صیته،  � �

و� الشاعر  ذات 

ه وتصو�ي وأدخل  الطبیعة  �یقة،  یة  شعر بة  ر ج
�

� عن  ویع�جّ   ، �م�� عضویة  وحدة  تسوده  وأن  ا، 

ي تعریف الشعر  
�

ي �
ي ع� شعر ا�ازي�

ه العقاد إ� شعر الفکرة وأخذ ا�ازي� ج
�

یال، وا� العاطفة وا��

تفك ومدرسته،  ي 
�

التقلید   شو� ي 
�

و� ا�ناسبات،  شعر  ي 
�

� م 
�

وإغرا� قصائد�  ي 
�

� العضویة  الوحدة 

 للقدماء.  

اخت ه  وقد 
ّ
أن غ�ي  تطبیقیة،  بصورة  النقدي  �ذهبه  یة  النظر سس 

�
ا� علیه  لیجري  ي 

�
شو� العقاد  ار 

ي 
ي ع� قصیدي�

ي نقده التطبی��
�

ز العقاد �
ّ
استخدم أسلوب التجر�ي البعید عن ا�وضوعیة ، وقد رک

والسخافة   الفکر  وعقم  الذوق  بفساد  مه  فا�� غالب  ن  وع�� ید  فر �مد  ء  ر�� ي 
�

� ي 
�

،  والغثاثةشو�

ي استقبال أعضاء وضعف ا�
�

ّ انتقل بعد ذلك إ�  نقد النشید القو�ي وقصیدته � یة ، �� لکة الشعر

ي 
زء الثاي� ي ا�ج

�
ء مصط�� �مل  الوفد، أما � ي ر��

�
ي �

�
ي   من الدیوان فیتناول قصیدة شو�

�
وکذا قصیدته �

عن   وابعد   ، التقلیدي  یة  الشعر ج  ا��� بفساد  حل�  ما   
ّ

� ي 
�

� ي 
�

شو� واصفا   ، فاطمة  ة  م�ي
�
ا� ء  ر��

 التعب�ي الصادق عن النفس إزاء ا�یاة والکون.  

سکة م�� حیة  بنیة  ليست  عنده  القصیدة   
ّ

�وأن  
ّ

وأن وقد ،  شعره،  ي 
�

� ة 
�

وا� غ�ي  الشخصیة  ته 

ي 
راء النقدیة الى�

�
ي بـاتسمت ا�

�
ا العقاد ع� شو�  :  طبّ��

 عن الت�ف والصناعة    -1
ً
یث یکون الشعر بعیدا عة إ� التجدید �ج � ل ��

ّ
ث

�
ا النظري � ي جان�ج

�
ا � أ��ّ

 من الطبع. 
ً
 ویکون مستمدا

2-  . جم الشخ�ي ي التطبیق وخرج عن حد ا�وضوعیة إ� ال��
�

 العقاد جنح إ� ا�بالغة �
ّ

 أن



صول الن  -3
�
ل ا�

ّ
ث

�
ا � �   أ��

ً
ي أبدا

 کتاب الدیوان قدیة ال�م�� �درسة الدیوان بل إننا � ینب��
ّ

أن نعد

صول ف�ي توزع من آراء  
�
صول النقدیة �ذه ا�درسة. و�بد أن نلتمس هذه ا�

�
ثی� �یحا ل�

�
مث� �

�اب هذه ا�درس
�
ت وأحادیث شى� � ي کتا�ج

�
   ة.�

سس النقدیة �درسة الدیوان:  -
�
 ا�

ي حدد�� من أ�    -
یة، وقد أفاض العقاد  ا مدرسة الدیوانا��� النقدیة الى� بة الشعر ، صدق التجر

� الطبیعة الفنیة ونفس الشاعر.  بني
ً
لفا

� اها �� و �ي
�

ته، � تلفة من کتا�ج ي مواضع ��
�

لیلها �
�

ي �
�

� 

-    
ّ

ي الغرب من أن
�

کیدا �ا ذهب إلیه الرومانتیکیون �
� یال الدور الکب�ي �� یال ليس إعطاء ا�� ا��

ي 
سب بل هو ا�نفذ إ� ا�قیقةوسی�� لبناء العا� الفى�

�
وم  � ، ولعل شکري هو من أر� هذا ا���

�قیقة  لعقل و�ج �ج �ج و م��
�

ي هذه ا�درسة، �
�

 الواقعیة.  النقدي للخیال �

ان    - ا، وقد أخذ العقاد ع� ج�ج کیب الصحیحة ف�ي ا ل�� خذ �ج
�
ورة ا�فاظ ع� فصاحة اللغة وا� ��

ي 
�

قصیدة� کب (     أن الکوا الشعر  ع�  جن  اس�� بل  کیب،  ا ال�� وضعف  اللغویة  خطاء 
�
ا� ة  ک��  (

اما � 
�
.  جناس�� یکون جاه� بلغته � � � أن یکونوا مقلدني خرني

�
 ع� ا�

ي الوجدان غابت ع  -
�

ساس الذي �� إذا افتقدت القصیدة الصدق �
�
 هذا ا�طعن ا�

ّ
ا الوحدة. ویعد

موعة أف�ر � تش� وحدة.    قصائده �ج
ّ

، إذ قال إن ي
�

ي تناو� شعر شو�
�

 صال فیه العقاد �

یة، وذلك �ن   - ي الشعر ا�وضو�ي ل�ي يستوعب ا�قاصد الشعر
�

وزان �
�
ي وتعدیل ا�

�
إرسال القوا�

الشع موسي��  من  العقاد  ال  رموقف  ي  ف�ي العريج ه  غ�يّ مذي  بعد  منعة    القافیة  انتظام   
ّ

أن ؤکدا 

رد موسیقیة  
ّ
اط الذي  یقه  طر عن  لسمع  �ج ید  �ي وآخر شذوذ  بيت   � بني وانقطا�ا  ذان 

�
ا� �ا   

ُّ
ف � ��

 علیه.



ا   اههم التجدیدي نقطة ضوء بددت کث�ي ج
�

اصة، فقد �ن ا� م ا�� � نظر�� وعلیه فإذا �نت للدیوانیني

ي ع�� وفتحت الطر 
�

مود النقدي � فاق من التطور والتغ�ي الذي أصاب ا�یاة  من ظ�م ا�ج
�
یق �

  . ي ي م� والعا� العريج
�

دبیة �
�
 ا�

ي  
ساسیة  وإذا �ن عبد الر�ن شکري هو الزع�ي ا�قی��

�
ة ا� �  العقاد هو الرک�ي

ّ
�درسة الدیوان فإن

ا   ا وبه عرفت وأخذت م��� ر�ي الفکر النقدي ا�دیثف�ي ي ��
�

، ومن أجل ذلك سنعرض لرؤیته  �

یة   .الشعر

یة الشعر عند العقاد:  -  نظر

ذات  عن  ا  تعب�ي الشعر  یکون  أن  إ�  ودعا  للقدماء  والتقلید  ا�عارضة  العقاد ع� شعراء  امل 
�

�

ا، یع�جّ  � مل طابعا وجدانیا متم�ي صیته، وإ� أن یبعد عن ا�ناسبات، وأن �ي � �
الشاعر   الشاعر و�

بة �یقة ر ج
�

  نامیةمت ، وتسود القصیدة وحدة عضویة  به عن �
ّ

صیة الشاعر �ي � � �
� 

ّ
ي رأیه أن

�
، و�

ي الشعر، و 
�

ء � ي
 الشعر ما أشعرك بعظمته وقوته��

ّ
و النموذج ا�مثل. أن

�
� ، 

قایيس ث�ثة:   الشعر یقاس �ج
ّ

 ویؤکد العقاد أن

 أو�ا: 

ه قیمة إنسانیة قبل أن یکون قیمة لفظیة أو صناعیة، فیح
ّ
�ج  أن ى إذ �� إ� تفظ الشعر بقیمة الک�ج

 لغة من اللغات. 

ا:  ن�ي �� 

صیة فنیة � �
 الشعر تعب�ي عن نفس صاحبه، فالشاعر الذي � یع�جّ عن نفسه صانع وليس ذا �

ّ
 .  إن

ا:  ل�� �� 



م�ا الوزن والقافیة.   ج ة، �ي  القصیدة بنیة حیة، ولسيت أجزاء متنا��
ّ

 إن

ي نقد الشعر، هو ارجاعه إ�
�

� �� �  ا�ك الذي � �ي
ّ

ى العقاد أن جع إ�   و�ي مصدره، فإن �ن � �ي

فذلك هو شعر القشور والط�ء، وإن کنت ت�ح وراء ا�واس شعورا  أ�ق من ا�واس،    مصدر

غذیة إ� الدم ونفحات الزهور إ� عن� العطر، 
�
حیا ووجدانیا تعود إلیه ا�سوسات، � تعود ا�

یة.  وهر  فذلك هو شعر الطبع القوي وا�قیقة ا�ج

دید، و  �ضمون ا�ج دید بل �ج ختیار ا�وضوع ا�ج ي ا�ضمون، وليس ذلك �ج
�

دعا العقاد إ� التجدید �

یة.  لقدرة اللغویة وا�وسي�� الشعر لش�، وإن اعتد فیه �ج  و� یبال �ج

اعات الع�یة، بل ا�عوّل فیه ع�    � رأى أن ع�یة الشاعر ليس ا�عوّل ا ع� وصفه ل�خ�� ف�ي

النظر، و کیفیة   ة  و الوصف وو�ج
�

�ج الشاعر عن زمنه. واشعر إذا أشعرك بعظمته وقوته � أن ی��

ت�� به.   ب أن �ي ج  النموذج الذي �ي

تلف   � ي صورة ��
�

ها �
ّ
التقلید، وهو الذي یدرك الدنیا � والشاعر عند العقاد هو ا�تحرر من آسار 

 الشعن سا��  
ّ

ائع الصور، وهذا هو ما یعنیه بفلسفة ا�شاعر. � أن ي �ج
ي�
�
اعر عنده ليس هو من �ي

عل فن الشاعر جزء من حیاته ج
�

ي �
یة الطبیعة الفنیة، الى� ا هو من تتوفر فیه مز

�
ازات، إ� ي  ا�ج

�
، و�

ا���   من  خلوا  شعره  ویعت�ج  الشخصیة،  بشعر  وهبط  الصنعة،  بشعر  ارتفع  ي 
�

شو�  
ّ

أن رأیه 

 الشخصیة. 

ل ي أ�ج
�

ى.  والشعر عنده هو ا�یاة، وا�یاة �ي الشعر � ا الک�ج و صوت ا�یاة وأغني��
�

ومه، �  م��

ي وا�یاة معا  
 ا�ب والشعر دیى�

ن � لعمرك � تنفیه أد�ي  دني



ا  و  ي ا�یاة �ج
ف��

ُ
 الشعر ألسنة ت

ن   ا یطویه ک��  إ� ا�یاة �ج

ي الکون رکن 
�

ى  مادام �  للحیاة �يُ

 دیوان
ّ

ي �افته �شك
 ف��
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